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Resumo

O objetivo deste trabalho é pesquisar os processos que levam a populagao
residente das periferias de Sao Paulo a participar dos saraus poéticos, seja
produzindo o que chamo de escritura marginal (poética ou em prosa) - e nesse caso,
também evocando-a, no que se constitui a performance poética - seja entretendo-se
com as declamacgdes. Meu objeto de estudo sdo dois saraus poéticos, localizados na
regido sudoeste da cidade de Sao Paulo: o da Cooperifa (Chacara Santana,
subprefeitura do M"Boi Mirim) e o do Binho (Campo Limpo, subprefeitura
homoénima).

Utilizo como referenciais tedricos a literatura que analisa, do ponto de vista
geografico e sociolégico, o conceito de territério e os processos de organizagdo
socioespacial da cidade de Sao Paulo, desde meados do século XX até os nossos dias,
quando destaco os aspectos da segregacao urbana.

Como metodologia de pesquisa, procuro discutir a formulacdo do territério
urbano, a evolucado da reproducdo do espago ao longo do tempo, para entdo realizar
uma aproximacao do pedago, da quebrada, a localidade onde se pratica a escritura
marginal. Procuro entdo avaliar as formas e os contetidos dessa escritura, seu apelo a
uma identidade periférica, sua apresentagdo performatica, concluindo com seus
desdobramentos nos territdrios da precariedade, como manifestacdes culturais para

além dos saraus.

palavras-chave: escritura marginal - periferias — segregacdo social - cidadania.



Résume

L'objectif du travail est de faire des recherches sur les processus qui prennent
la population résidente des périphéries de Sao Paulo pour participer a soirées
poétique, produisent 1’écriture marginal (poétique ou dans la prose). Et dans ce cas,
I'évoquant aussi, dans ce que la performance poétique est constituée. Il se bien amuse
avec les récitations. Mon objet d'étude est deux soirées poétique, situé dans le secteur
du Sud-ouest de la ville de Sdo Paulo: celui de Cooperifa (Chacara Santana,
arrondissement de M'Boi Mirim) et celui de Binho (Campo Limpo, arrondissement
homonyme).

Mes references théoriques inclut la littérature qui analyse, du point de vu
sociologique et aussi géographique, le concept de territoire et les processus
d'organisation socioespacial de la ville de Sao Paulo des milieux du siecle XX a nos
jours, quand je détache les aspects de la ségrégation urbaine.

Comme font des recherches sur la méthodologie, j'essaye d'analyser le
territoire de la ville, I'évolution de la reproduction de I'espace le long du temps, pour
ensuite pour accomplir une approche du pedaco, de la quebrada, 1'endroit ou 1'écriture
marginal est déplié. J'essaye ensuite de discuter les formes et les contenus de cet acte,
son appel a une identité périphérique, sa performance poétique, finissant avec leurs
dépliages aux territoires de la précarité, comme manifestations culturelles au-dela

des soirées.

Mots-clés : I"écriture marginal, périphéries, ségrégation sociale, citoyenneté.



Abstract

The objective of the work is to examine the processes which take the resident
population of the suburbs of Sao Paulo to participate in the evenings poetics,
produce which marginal texts (lyrical and prosaic). And in that case, evoking it as
well, in what as the poetic performance is established. It indeed amuses with the
recitations. My object of study is two evenings poetic, situated in the sector of the
Southwest of Sao Paulo: that of Cooperifa (Chacara Santana, district of M' Boi Mirim)
and that of Binho (Campo Limpo, homonymous district).

My theoretical references includes the literature which analyzes the concept of
territory and the processes of social and space organization in the city of Sao Paulo of
the circles of the century XX in our days, when I remove the aspects of the urban
segregation.

As examine the methodology, I try to analyze the territory of the city, the
evolution of the reproduction of the space along time, for then to carry out an
approach of the pedaco, the quebrada, the place where the writing eccentric is
unfolded. I try then to discuss the forms of this act, its appeal to a peripheral identity,
her poetic performance, finishing with their unfolding in deprived territories of the

city, as cultural events for besides evenings.

Keywords: marginal text, suburbs, social segregation, citizenship.



Introducao

“A populagdo é o maior exército, mas permanece inerte,
e pelas frestas relata os fatos”

Helber Ladislau

Lembro-me que em uma de minhas visitas a Cooperifa - um dos saraus
poéticos que integram minha pesquisa de doutoramento (o outro é o do Binho, no
Campo Limpo) - uma série de dificuldades iniciais se acumulou ao longo do meu
percurso. Tomaria conhecimento nessa experiéncia das dificuldades que se somam,
para o morador pobre das periferias da cidade, em realizar o deslocamento desde o
centro (praga da Sé).

Foi um trajeto especialmente complicado porque decidi realiza-la (até a
Chécara Santana, zona sul de Sdo Paulo) no horério do rush e também porque
desabou uma tormenta diluviana por uma hora, que paralisou o ja caético transito de
Sao Paulo. Foram duas horas e meia no 6nibus, quando normalmente se leva uma
hora e meia. Ao chegar a praca da Sé, o ponto inicial, eram seis horas da tarde. Eu me
somava a extensa fila de espera, de um total de cerca de 200 pessoas. Para facilitar,
distribuiam-se em seges mais ou menos definidas de 50, que se sobrepunham
paralelamente, o que correspondia a quatro condugdes cheias, ndo lotadas. Ao meu
lado, uma senhora lia Trajetorias de uma alma, leitura espirita, a tinica leitora dentre os
presentes. Outros conversavam em pequenos grupos, ou aguardavam silenciosos o

momento de embarcar.
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Ao encostar o primeiro coletivo - um veiculo articulado - imaginei que ele
seria suficiente para dar conta de metade da fila. A primeira secdo da fila foi
absorvida pelo 6nibus, a seguinte em vez de entrar, apenas ocupou o lugar deixado
vago pela primeira, lembrando o movimento sincronizado das linhas de infantaria
do século XVIII, quando uma sucumbia no combate, era prontamente substituida por
outra. Conversando com meus vizinhos, disseram-me que a fila se organizava
segundo um critério simples: cada secdo era mais ou menos a conta para encher os
bancos de um 6nibus, ou seja, todos queriam enfrentar sentados o longo regresso
para casa. Perguntei se ndo havia outra condugdo do centro até a Chacara Santana.
Sim, existe uma, respondeu uma mulher, mas sai ao lado do prédio dos Correios. E
mais rapido, vai pela Marginal, mas nao passa pelo largo do Pirapozinho, e me
explicou o percurso de fato mais simples, mas que passava fora do meu destino. E
também ndo me parecia sensato, aquele momento, dirigir-me até a avenida Sao Jodo
para tomar essa condugdo. Optei por prosseguir ali, conversando.

Os passageiros com quem falava nao faziam ideia de onde ficava o Z¢é Batidio,
o bar que faz as vezes de centro cultural e hospeda o sarau da Cooperifa. A
impressdo que ficou foi que eles ndo viam a hora de chegar em casa, fazer a janta, ver
alguma coisa na TV e se desligar até a manha seguinte, quando retomariam bem
cedo o duro ritual rumo ao trabalho. Identifiquei um profundo cansago nos olhares
dessa gente sofrida. Simplesmente retornavam para casa, o que de certo modo
significava uma alegria especial, apés uma jornada dificil, que comeca e termina da

mesma maneira, em um Onibus, ao menos trés horas por dia.
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A chuva reduziu o avanco pela avenida 23 de Maio a um mero rastejar. Dentro
do 6nibus, uma ou outra conversa, o radio de pilha do cobrador sintonizado em bom
volume numa estagdo popular, em que predominavam pagodes e mdsicas
romanticas. Chegamos ao Obelisco apés uma hora da partida; entramos na avenida
Ibirapuera e Vereador José Diniz, onde o 6nibus completou sua lotagdo de pessoas
em pé. Avenida Santo Amaro e dai, o Onibus dobra a Américo Brasiliense,
enveredando pela Chécara Santo Antonio. Cruza uma 4rea com escritérios, bancos e
um supermercado (Carrefour), que aquela altura, liberava seus empregados do
trabalho. Alcancamos a avenida Jodo Dias, com quase duas horas de viagem e na
altura do Centro Empresarial, o 6nibus comecou lentamente a despejar sua carga de
pessoas. A chuva havia cessado e seria uma questdo de minutos até que eu
alcancasse meu destino. Avenidas Maria Coelho, José Barros e por fim, M"Boi Mirim,
o largo Pirapozinho e o contorno para as entranhas silenciosas e mal-iluminadas da
quebrada, até chegarmos ao ponto do meu desembarque, a duzentos metros do sarau.

Cheguei cinco minutos antes das nove horas da noite, a tempo de me ajeitar na
“arquibancada”, um lance de escadas bem na entrada do bar, que permite acompanhar
as declamacdes e as reagdes do publico, cada vez em maior niimero. A professora Lu,
também poeta, percorria o ambiente ja cheio com um caderninho anotando as
inscricdes dos presentes e perguntou-me se desejava declamar. Recusei, prometendo
uma poesia para a proxima vez. No total, foram setenta inscritos, que teriam duas
horas para declamar suas poesias. Poucos minutos mais tarde, Sérgio Vaz deu inicio
a mais um sarau, com o brado usual, repetido por todos: “Povo lindo... povo

inteligente!”... e em sua apresentacdo sempre concorrida e de muita energia, foi
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dizendo, dentre outras coisas, que havia 70 inscritos e que por isso, seria importante
que os poemas fossem declamados sem demora, para que todos pudessem
participar. E todos participariam, até que as 23 horas, mais uma vez preenchido por

um bem-estar indescritivel, tomei a condugao de volta para a praca da Sé.

O meu deslocamento aos saraus do Binho desde a regido da avenida Paulista,
apresentou um pouco menos de dificuldades nos acessos ao transporte, embora os
transtornos de condugdo cheia (horario de saida do trabalho) e a demora da viagem
até o Campo Limpo foram sempre desagradaveis. Como no caso da Cooperifa, me
desloquei sempre no horario de pico - em torno das 19:00h. O tempo gasto na
viagem foi, em média, de uma hora e quinze minutos, por ser um percurso mais
direto, com vias exclusivas para 6nibus, envolvendo as avenidas Rebougas, Francisco
Matarazzo e a estrada do Campo Limpo.

Em média, os encontros reinem em torno de sessenta, setenta pessoas, sendo
que a cada quinze dias havia (segundo semestre de 2007) mostra de um filme antes
das declamacdes, normalmente curtas, mas ndo se excluia longas, sempre filmes

brasileiros, acompanhados com respeito e atengdo por parte do publico.

it

Minhas visitas a Cooperifa, mais até do que ao Sarau do Binho, permitiram
que conhecesse um pouco das agruras vividas naquilo que Vera Telles denomina de
territorios da precariedade (TELLES, 2006). No entorno, o que se tem é um espago
ingreme, constituido de vielas e becos, de ruas que se contorcem na subida e descida

de morros, sem pontos de referéncia para quem vem de fora. A partir de certo horario
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as criancas ndo brincam nas ruas e as grades das casas tornam-se mais evidentes,
mais impeditivas, no sombrio dessas localidades. Aqui e ali, um agito mais
acentuado, uma iluminagdo mais pronunciada que se derrama sobre a calcada, surge
um boteco que abriga um grupo de pessoas, um sigiloso sinal de vida.

Meu rito de entrada no pedago! nao solicitou em nenhum momento uma prova
de confianca por parte do grupo, até porque ele é aberto a novos integrantes. Minha
continua presenca despertou, se tanto, uma silenciosa atengdo, tipica reacdo de
expectativa, o que ndo impediu uma acolhida gradativamente simpatica. Assim,
adentrei aquele convivio das quartas-feiras e fui aceito.

No Bar do Batidao, o centro pulsante da quebrada, uma grande concentragao
de autores (em torno de cinquenta declamam por noite, diante de um publico de 150
a 200 pessoas) despontam, transformando o ato da escritura em projetos e
manifestacoes coletivas. A alternativa de encontro sdo inevitavelmente os botecos, os
espagos das periferias mais adequados para receber uma concentragdo de pessoas.
Como diz o poeta Sérgio Vaz?, o boteco é o centro cultural por exceléncia da periferia
(“... periferia ndo tem teatro, ndo tem museu, ndo tem uma assembleia, nio tem um auditdrio,
néo tem biblioteca, o tinico espago piiblico qual é? E o bar. O iinico espaco piiblico que deram
para a periferia é o bar. Ora, entdo vamos transformar o bar num centro cultural”),
agregando pessoas das mais diversas atividades e faixas etarias, mas principalmente
jovens, que veem nos encontros poéticos uma possibilidade de construirem seus

sonhos a partir da palavra. E algo que os coloca em conexao direta com a pratica da

1 O ‘pedaco’ merecera uma abordagem mais detaltmdapitulo 1, sendo substituido neste trabalho teetoo
‘quebrada’.

2 Palestra no Memorial da América Latina, no enaptiip-Hop e literatura em 23.11.07. Depoimento
completo em V. Anexo 1 — Entrevistas.
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cidadania, pois ali todos fazem parte e atuam, seja declamando, seja ouvindo uma
poesia. Essa pratica os mobiliza para além dos designios da sociedade pés-moderna,
a solidao de se compartilhar “uma vida agraddvel em areias movedicas”, permeada por
referéncias instantdneas e descartaveis (BAUMAN, 2000).

Os individuos que frequentam os saraus desejam mais do que o direito de
fazerem parte como consumidores, de se fazerem ver e ouvir enquanto cidaddos e para
tanto, buscam na declamacdo poética a chance de manifestarem os sentimentos
acalentados e/ou represados nas jornadas didrias de percursos no mais das vezes
in6cuos, em um espaco urbano construido por uma sociedade desigual. A
declamacdo, muitas vezes em forma de rap, torna-se o marco de uma reivindicagao
compartilhada, em busca de uma identidade igualmente compartilhada. Como diz
Kehl, “a revolugio dos manos comega pela palavra, em seguida pela consciéncia, pela atitude
(...)” (KEHL, 2008, p. 1-2). Eis a poesia que se insurge, que revela o incomodo pessoal
e coletivo, que se faz na declamagdo por escritores andnimos, eis a escritura que se
formula nos grotdes urbanos, nos territérios da precariedade, almejando dignidade e

respeito; eis a escritura marginal.

Ainda que ocorram em 4areas que oferecem menos bens e servigos, a rede
social que se alimenta da escritura e da performance poética ganha a cada dia mais
presenca, fazendo dos saraus uma oportuna manifestacio de cidadania. Nessas
ocasides, os poetas declamam textos em grande parte de lavra prépria, mas que
também podem ser um poema de Castro Alves ou uma letra de rap, sempre

denotados por gestos malembes, adequados ao ritmo da rima, eventualmente
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coadjuvados por outras vozes, no arrepio do publico. Expressam seus anseios ou
necessidades coletivamente, em meio a uma plateia que representa, em sua maioria,
os segmentos sociais de alta privacdo social da cidade. Muitos vieram de outras
quebradas, ap6s uma longa jornada de trabalho e encontram na poesia dos saraus uma
forma de se completarem como cidadaos. Para Baltazar, 35 anos, educador e poeta,
“A importancia do sarau para um poeta é fundamental. E nele que os poetas testam se o que
estd escrevendo € coerente, pois o publico é sempre muito critico”. Para Adriani, 42 anos,
desempregada, o sarau é “o ponto de cultura do bairro, onde posso cantar, onde
encontro meus amigos”3. Cada individuo presente nado se coloca alheio ao ritual, ao
contrario, gosta de sentir-se participante, ainda que sentado com amigos tomando
uma cerveja e comendo os pastéis do Sarau do Binho ou o “escondidinho” na
Cooperifa.

Os saraus da periferia constituem-se, portanto, em um movimento de criagdo
individual que se complementa com a participacdo coletiva, de poetas e ndo-poetas.
E um processo que comecga bem antes, nas mesas dos botecos, nos intervalos do
trabalho, na cama antes de dormir, conforme relata Cocdo, poeta e rapper
frequentador da Cooperifa:

“(...) eu te juro que quando eu andava na rua, eu olhava as frases, eu rimava as frases
(...) ai eu ia dormir, meu pai nio gostava que eu deixasse a luz do quarto acesa, nem da sala, ai
na varanda tinha uma luzinha, (...) eu puxava um banquinho, tinha a maquina de lavar, eu

colocava o caderninho ali e ficava escrevendo (...)” (v. Anexo 1 - Entrevistas).

% Entrevistas colhidas junto a participantes doatsado Binho e da Cooperifa, setembro/2007.
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Os saraus do Binho e da Cooperifa ocorrem literalmente a margem da
producao massificada de entretenimento, tdo disponivel no capitalismo
contemporaneo, ainda que isso ndo signifique que estejam excluidos da realidade
cotidiana da cidade e que ndo sejam afetados pelos acontecimentos do mundo

globalizado.

Quadro 1 - Caracteristicas dos frequentadores de saraus (Binho e Cooperifa)

Formacao Faixa Frequenta Navegana  Tem blog ou
escolar etaria outros internet sitio virtual
saraus
Médio + 25 anos Sim Sim Sim
(57%) (62%) (57%) (71%) (24%)
Superior - 25 anos Nao Nao Nao
(38%) (38%) (43%) (29%) (76%)

Fonte: Ong Nossa Sao Paulo

No quadro 1, temos algumas caracteristicas dos frequentadores dos saraus do
Binho e da Cooperifa. A amostra (21 entrevistados) representa cerca de 7% da média
semanal de frequentadores dos dois saraus (calculada em 250/300 participantes). A
maioria (57%) possui formagao de nivel médio (dos que frequentam curso superior,
sdo poucos os que concluiram), possui mais de 25 anos (62%), gosta de frequentar
outros saraus (57%) e navega pelo menos uma vez por semana na internet (71%),
embora a minoria (24%) mantenha uma pagina pessoal (blog ou sitio), o que significa
dizer, estao conectados, porém sem um espago proprio para expor suas ideias.

Temos um primeiro perfil geral do publico que declama ou apenas participa

dos saraus. Por mais que os poetas se mantenham numa atdvica condigdo de
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desigualdade no acesso aos bens simbdlicos, almejam as ferramentas para alcancar a
cidadania e assim se embrenham na luta pela sobrevivéncia, ndo se contentando com
o pouco oferecido. Sao jovens, adultos, velhos, homens e mulheres que se langam ao
experimento, ao poema, a declamacdo publica, como forma de sacudir a poeira e dar
a volta por cima. Como diz o poema Marighela de Sérgio Vaz, poeta e também
promotor cultural da periferia, responsavel pelo Sarau da Cooperifa: “Eu planto o
trigo pra colher o pao/ Sou pdssaro que recusa migalhas”, a partir do ato trivial do gesto,
poder sonhar sem se dobrar as circunstancias adversas do corre cotidiano.

No caso da Cooperifa, segundo Sérgio Vaz, “a ideia era fazer um encontro de
poetas, era mostrar para a comunidade que ela tinha poetas, e mostrar para os poetas que eles
tinham comunidade” (v. Anexo 1 - Entrevistas). Ha um influxo nas falas e nas atitudes
dos participantes, que corroboram a tentativa de construcdo de um pertencimento
periférico, ora exaltado com énfase, ora diluido em propostas de integracdo com
outros segmentos sociais. No primeiro caso, surge o problema apresentado por
Bauman, a dificuldade em se encorpar uma identidade nos dias de hoje, que possa
prevalecer como algo além de uma “nostalgia do passado”, pois dadas as
circunstancias do mundo liquido em que vivemos, nenhum argumento ou postura
parece resistir por muito tempo, sem que venha a ser “negocidvel ou revogdvel”
(BAUMAN, 2004, p. 18); e no segundo caso, sendo a identidade negocidvel ou
revogavel, ao abrir-se universalmente, sem restri¢cdes a participacdo dos segmentos

de classe média e alta, o discurso resultante dos saraus dilui sua contundéncia
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ideologica* - justamente a forca-motriz da identidade desejada - embora a meu ver
haja um ganho social com a alteridade resultante. A esse respeito, diz bem Sawaia ao
afirmar que

“A identidade esti sendo sempre posta e reposta, ainda que a aparéncia seja de
estabilidade. Abstraida desse movimento, torna-se identidade-objeto, uma etiqueta usada para
controlar, reprimir, discriminar, transmutando-se em estratégia de exclusio e dominagado.”

(SAWAIA, 1995, p. 24).

De algum modo esse comentdario espelha a ideia de que os saraus funcionem
como uma antena parabdlica, sintonizada nos acontecimentos do mundo, mas
principalmente nos fatos sociais do pais, e reverbera os sinais para a coletividade,
para o lugar, a postura encontrada em comum. Olham para os lados e estdo entre
seus pares, sonhadores, pensadores e poetas. Encarnam sucessivamente essas
dimensdes do espirito, a partir de cada poema repercutido nas mesas do bar.
Despontam os desejos acalentados, que ao longo do sarau se robustecem, ganham a
dimensdo de projetos em construcdo, declamados pelas vozes dos poetas e que
ganham ressondncia nas vozes do publico vibrante, essa “materializacio de uma
mensagem poética por meio da voz humana e daquilo que a acompanha, o gesto”
(ZUMTHOR, 2005, p. 55). A performance ndo pretende redimir os inforttnios, ao
contrario, exalta a expressdao contida, que ao fim e ao cabo, proporciona a interagao

com um publico atento as experimentacdes poéticas.

* Considerando a definicdo de Marilena Chadijdeologia resulta da pratica social, nasce daviakkde social
dos homens no momento em que estes representarsi pa@amos essa atividadeCHAUI, 1998, p. 92).
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E nos saraus que a palavra ganha vida na escritura, que como diz Barthes, é um
ato de solidariedade historica, “a linguagem literdria transformada por sua destinagdo
social” (BARTHES, 1971, p. 23) e que, conforme vimos, declamada juntamente com a
expressividade do corpo, constitui a performance poética e que abre um horizonte de
consciéncia e atitude. Os poemas reproduzem o momento, surgem como ressonancia
da vivéncia cotidiana e por isso o termo utilizado, escritura. Nao ha com isso
nenhuma restricdo a qualidade dos textos produzidos e declamados nos saraus, ao
contrario, opto por uma denominagao que contém a ideia de texto que nao se limita a
letra inscrita, mas a um elaborado processo de construcdo. A escritura como um ato
produzido por um narrador (poeta) que declama performaticamente. Essa escritura
se formula a partir dos versos e prosas que represam a emogdo do cotidiano, como
diz Allan da Rosa: “(...) vocé pega um busdo, por tris daquela mdscara de tédio tem uma
fervura, do proprio tédio e nas chicotadas, né... na peia do dia, mesmo... e essas pessoas tao
vivendo sua literatura (...) (v. Anexo 1 - Entrevistas), e que se voltam para o outro na
comunidade® e bem por isso se preocupam em esbogar o sentido do mundo ao redor,
essa impressdo fugidia transformada em algum sentimento que desvele um evento
cotidiano, e que faca todo sentido para o outro. Em outras palavras, o termo escritura
neste trabalho ndo tem apenas o sentido de “designar a representacio da fala”, mas
como para Barthes, “as palavras ndo usadas como instrumentos, mas postas em evidéncia
(encenadas, teatralizadas) como significantes”. Ou seja, a escritura expressa como o “gozo
da linguagem” que abre caminho a cidadania (PERRONE-MOYSES, in BARTHES,

2004, p. 75-76).

®> O termocomunidadeseré utilizado neste trabalho de acordo com sgiifisado consagrado nas periferias, ou
seja, a representacdo dos grupos sociais que visgredaco, nguebrada
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A adjetivacdo marginal tem o intuito de expor seu significado mais manifesto,
ou seja, aquilo que estd a margem, ou no contexto do que é discutido no presente
trabalho, aquele que produz uma escritura voltada para o universo das periferias
urbanas. O poeta/escritor marginal ndo s6 tem como temaética de sua obra a periferia,
como necessariamente estd vinculado ao seu territério (FERREZ, v. Anexo 1 -

Entrevistas).

Dos saraus, a intencdo é registrar e avaliar aspectos que lhes sdo pertinentes,
como o espago socio-politico-geografico em que se localizam, a composicdo de seus
participantes, as performances poéticas e a relacdo entre a escritura poética e o rap,
oriundo do movimento hip-hop. Em muitos casos, o processo se confunde, poemas
sdo escritos para serem manifestados como rap. Para Allan da Rosa, “a gente tem muita
influéncia do rap, ndo é a tinica influéncia, mas a gente td falando da periferia... Periferia,
década de 1990, marcante em Sdo Paulo é o rap...” (v. Anexo 1 - Entrevistas). Outros
poetas, como Binho, embora reconhecam a importancia do rap na poesia dos saraus,
ndo veem ai uma referéncia marcante (v. Anexo 1 - Entrevistas). O importante é que
se reconheca a dedicagdo dos poetas periféricos em manifestar suas escrituras como
poemas performdticos. Declamar significa, antes de tudo, recobrar a voz social
perdida no contexto macro, ou mais uma vez, o lugar recompondo os direitos, os
prazeres, os pensamentos do cidaddo. Quando se refere ao seu movimento
denominado Postesia, Binho a define como

“ (...) um projeto de intervengio mesmo, (de) mexer com o espago publico... vocé faz

parte disso, acho que a ideia é uma coisa de pertencimento, de identidade, ‘olha, eu faco parte
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desta cidade, t0 mandando nosso recado, nossa poesia’... a ideia é intervir um pouco e dar um

passo para a participagio” (v. Anexo 1 - Entrevistas).

Jairo, do grupo Periafricania e rapper, define com a emogao costumeira o que é
viver na periferia: “aquela casa de alvenaria, sem acabamento, os barracos da favela, ti
ligado, tudo isso é periferia... a tua forma de agir, sei ld, é diferente, é diferente.”®. E é Sérgio
Vaz quem da a dimensao das dificuldades vivenciadas nas periferias, ao dizer que
“somos estrangeiros em nosso proprio pais, entio é necessario afirmarmos a nossa identidade”
(v. Anexo 1 - Entrevistas). Dizer-se ‘estranho em seu préprio pais’ significa, dentre
outras coisas, fazer parte de um segmento social cuja representacdo é ignorada pelas
classes mais favorecidas, que controlam a produgdo simbdlica e interferem, assim,
diretamente na construcdo do imagindrio social. Falando sobre as condicbes dos
corpos, Beatriz Sarlo diz que “o prejuizo continuard afetando aqueles que ndo puderam ter
acesso aos bens materiais ou simbolicos de que necessitavam” (...) (SARLO, 2005, p. 14). Em
meio a gandncia de um processo econdmico excludente, que em vez de garantir a
distribuicdo mais equanime de renda, a concentra sem escripulos nas maos de
poucos, temos a proliferacdo de corpos deteriorados, que expdem os labirintos da
pobreza:

“Sem tempo para fazerem projetos, sem futuro, os corpos correm o0s riscos impostos
pela divida (social) ndo paga: a violéncia, a ruptura de todos os lacos sociais, a selvageria da
droga sdo desafios vistos como se fossem a tinica afirmagdo possivel da identidade”. (idem,

2005, p. 15).

® Depoimento enfPovo lindo, povo inteligente.
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Em outras palavras, os moradores das periferias urbanas nao sentem fazer
parte no convivio didrio da vida cotidiana da cidade. Como diz Maura Véras,

“Produgdo simbolica e imagindrio, maneiras de ver a realidade (objetivacio e
subjetivagdo), muitas vezes naturalizam conceitos, dao realidade ao que é abstrato -
classificam, selecionam. Por consequéncia, o tratamento dado ao outro, ao diferente, vai
depender de memoria individual e coletiva, do processo de constitui¢io da identidade e do

cotidiano” (VERAS, 2003, p. 31).

Vaz sugere que os circuitos globalizados podem afetar economicamente a
sociedade, mas ndo dao conta das necessidades culturais especificas, surgidas a
sombra dos recantos menos favorecidos das metrépoles, e provavelmente nem se
incomodem com isso, razdo forte e suficiente para que os saraus poéticos como o do
Binho e a Cooperifa, sejam apenas a ponta do iceberg de uma ampla massa de

manifestagdes culturais que se multiplicam pelas periferias.

A escritura marginal, portanto, é o objeto desta pesquisa. O que procurarei
mostrar nas paginas seguintes é como e porque essa escritura marginal, que surge
como poesia declamada nos saraus, como poesia ritmada no rap, ou como prosa,
quando ndo tem a preocupacdo de ser verso declamado ou ritmado, se propaga nas
periferias da cidade, multiplicando-se em outras manifestagdes culturais e
conseguindo ligar esses moradores tanto na percepcdo do seu cotidiano, como entre

si.
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Nesta Introducdo, onde foram comentadas as razdes e motivacdoes da
pesquisa, assim como 0s objetivos propostos, apresento a seguir a metodologia

aplicada no desenvolvimento dos capitulos, a saber:

Capitulo 1, denominado Territorio e desigqualdade social - em que desenvolvo o
estudo da espacialidade onde se localizam os saraus. Comeco com uma discussao
sobre o bairro, como um conjunto original, de caracteristicas especificas dentro da
cidade, seja no aspecto fisico, a paisagem, como no aspecto subjetivo, as relagdes
humanas (Maura Véras), considerando tanto como uma resultante das praticas
sociais (Vera Telles), como uma espacialidade significativa a partir do
comportamento dos seus atores (Milton Santos), considerando-se a cultura como
elemento fundamental para a constituicao da territorialidade (Maura Véras).

Em seguida, exponho um painel histérico da organizacao e reproducdo do
espaco de Sao Paulo, dos anos 1950 onde a segregacao se dava pela distancia entre os
bairros ricos e pobres (Tereza Caldeira); o agravamento do desarranjo da estrutura
urbana e as consequéncias econdmicas (Paul Singer); os anos 1960 e 1970 com o
aprofundamento das desigualdades sociais, o problema da moradia e do transporte
publico (Lacio Kowarick et alii); um olhar, no mesmo periodo, da reproducdo do
espaco (Ana Fani Carlos); a favelizagdo vertiginosa e o aprofundamento da estrutura
do transporte publico (Brandt et alii) e as mais recentes formas de segregacdo urbana,

dos anos 1990 em diante, onde desponta o enclave fortificado (Tereza Caldeira).
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Passo entdo a abordar o conceito de segregacdo urbana, desde a ideia dos
guetos - o bairro seguro da burguesia e o depésito de pobres (Bauman); o quadrante
sudoeste, bairros de privilegiada infra-estrutura em bens e servicos, ocupado por
classes de alta e média rendas; bem como a leitura de segregacdo como sendo um
conjunto de tensdes entre a territorialidade e a mobilidade (Grafmeyer).

Termino o capitulo com uma analise do pedaco (Magnani), aproximando o
conceito com o de quebrada, mais popularizado nas periferias, e um estudo dos
indicadores sociais das duas subprefeituras - M"Boi Mirim e Campo Limpo - que
hospedam os saraus em estudo.

Aqui cabe uma explicacdo a respeito da territorialidade que envolve os saraus.
Se no caso do sarau do Binho temos uma coincidéncia com a denominacdo para o
lugar, seja para o destino do 6nibus que para ali se dirige desde a regido central; para
os moradores; para o IBGE e para a prefeitura (a macro-regido administrativa), todos
designando-o como Campo Limpo, o mesmo ndo ocorre com a localidade do sarau
da Cooperifa: o Onibus que para la se dirige, desde a regido central, tem como
indicativo de destino ‘Chacara Santana’; muitos frequentadores designam o lugar
como Jardim Guaruja; ja o IBGE incluiré essa espacialidade no Jardim Sao Luiz, e por
fim a prefeitura considerara o lugar como integrante de uma macro-regido
administrativa, a subprefeitura do M"Boi Mirim.

Para simplificar, designarei o lugar como Chdacara Santana, exceto quando
utilizar os indicativos sociais do IBGE (nesse caso eles se referirdo ao bairro Jardim
Sao Luiz, que contém a Chécara Santana), e quando utilizar os dados da prefeitura

ou da Ong Nossa Sdo Paulo (nesse caso, eles dirdo respeito a macro-regido
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administrativa da subprefeitura M"Boi Mirim, que contém o Jardim Sao Luiz e a

Chécara Santana).

Capitulo 2, denominado A escritura marginal, onde discuto os elementos
constitutivos dessa escritura, o texto-referéncia (Capao Pecado) e a relagdo da poesia
declamada com o rap (ritmo e poesia), aspectos importantes do delineamento das
fratrias descritas por Maria Rita Kehl. Apresento o cendrio das linguagens da
violéncia e a alteridade dai decorrente e passo para a discussdo do processo de
construgdo de uma identidade, que permeia a produgdo cultural das periferias,
contextualizando com conceitos discutidos por Stuart Hall, Manuel Castells e
Bauman. Concluo o capitulo com a andlise da poética e da performance dos saraus,
analisando o desenrolar e as caracteristicas de cada um (Binho e Cooperifa),
estabelecendo um didlogo entre a importancia das palavras declamadas (Paul

Zumthor) e os poemas dos autores marginais.

Capitulo 3, A titulo de conclusio: para além dos saraus (e da poesia), onde
desenvolvo o propdsito politico dos saraus, ao apresentar os intimeros projetos
culturais que despontam nas periferias, que sdo discutidos nos saraus e que se
voltam para a comunidade. Sao atividades que de algum modo suprem a falta
cronica do poder publico - que, salvo em raros momentos, ndo dispdem de politicas
publicas eficazes para atender a populacdo das periferias. Apresento a importancia
dos suportes eletronicos que também comecam a fazer parte do cotidiano dos artistas

periféricos, manifestagdes que transcendem a poesia e as performances dos saraus e
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que se espraiam - quase que por uma circunstancia inata as novas necessidades do
movimento escritural.

Fecho o capitulo propondo, a guisa de conclusdo da pesquisa, uma analise
sobre a importancia da escritura marginal enquanto um ato de resisténcia, que
emerge da solitude e da dor cotidiana de seus agentes, os poetas marginais.

Ao final, acrescento a bibliografia utilizada e as entrevistas utilizadas na

pesquisa (Anexos).
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Capitulo 1 - Territorio e desigualdade social

“Minha pele mais que noite é breu
Moradia de quilombos

onde se escondem

Dourados e reais sonhos”

Akins Kinte

Procuro, neste capitulo, trazer definicdes de conceitos que contemplem o
espaco geografico desta pesquisa. Por espaco geografico podemos entender a
resultante da acdo humana em transformar o meio natural (DOLLFUS, 1982). E a
maneira mais geral para designar o meio modificado. Para além da simples descri¢dao
objetiva, pretendo discutir suas peculiaridades, e para tanto me preocuparei em
abordar um conceito importante: o territorio, e os processos técnicos e politicos a que
é submetido no sistema econdmico vigente, o capitalismo tardio ou contemporaneo.

Ao final do capitulo, retomo os locais onde ocorrem os saraus, para discutir os

conceitos de bairro e do pedaco, designado também por quebrada.

1.1 - O bairro

Iniciamos com a breve discussdo sobre o bairro. Neste momento, a abordagem
é mais conceitual, trazendo uma defini¢do do termo; ao final, procuro discutir os dois
bairros em que se localizam os saraus poéticos aqui estudados, procurando fazer
uma andlise mais pontual sobre dois ‘pedagos’, duas quebradas especificas. Segundo
Maura Véras, “o bairro constitui um conjunto original dentro da cidade(...) uma unidade

empirica, com alguma unicidade que pode ser inyad# objetiva e subjetivamente pela
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populacdo que o habita, por ele circula, e assirabita a cidade(VERAS, 1991, p.
143/144).

Para a populacdo que o habita, esse conjunto original se define por seu aspecto
objetivo, como as caracteristicas que o definem fisicamente, como por exemplo seu
entorno e também por seu aspecto subjetivo, como as representagdes e relacdes entre
seus habitantes. Um bairro das periferias costuma representar uma extensao espacial
abrangente, que engloba diversas quebradas’. Por exemplo, o Jardim Sao Luiz
engloba diversos “Jardins” e “Parques”. A Chdacara Santana é uma das suas
quebradas. E se quisermos especificar mais, o Jardim Guaruja é a quebrada mais
especifica. Seus moradores utilizam essas designacdes entre si com mais naturalidade
do que se imagina, o que parece uma forma de expressar uma identidade com o
local. Na musica Fim de Semana no Parque, temos uma sequéncia de citagcdes de
localidades da zona sul de Sao Paulo, que estdao contidos ou ao redor do Jardim Sao

Luiz, o bairro administrativo, e que ao final é citado como uma das quebradas:

(...) Mano Rogério esteja em paz!

Vigiando |4 de cima

a molecada dé&arque Regina

T6 cansado dessa porra!

De toda essa bobagem!

Alcoolismo, vinganca, treta e malandragem!

Mae angustiada, filho problematico!

Familias destruidas, fins de semana tragicos!

O sistema quer isso, a molecada tem que aprender

Fim de semana nBarque Ipé

" Mais adiante no capitulo 1, apresento o conceifmedacoe quebrada
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"Pode crer Racionais MCs e Negritude Junior juntos
Vamos investir n0s mesmos

mantendo distancia das drogas e do alcool.

Ai rapaziada ddParque Ipé, Jd. Sdo Luiz, Jd. Inga,
Parque Arariba, Vaz de Lima, Morro do Piolho

e Vale das Virtudes e Pirajussafa.)”

Se tomarmos um mapa cartografico com escala 1:50.000 (um centimetro no
mapa representando quinhentos metros no tamanho natural) e tendo o sarau da
Cooperifa no centro, é possivel identificar os “Jardins” e “Parques” pipocando (v.
mapa 2). Cada unidade territorial dessas possui vida prépria, ainda que seja
confundida por quem ndo conhece seus meandros como uma regido homogeénea,
estética e funcionalmente, repartindo apenas miséria e desconsolo. Mas seus
habitantes organizam suas redes de relagcdes (e de resisténcia) que ultrapassam as
demarcagdes geograficas dos mapas. Os saraus sdo um bom exemplo, trazem gente
dos mais variados pontos das redondezas e das outras periferias, dando maior
substancia a essa identidade em formagdo. Mas para todos os efeitos, a localidade
referencial, no exemplo acima, é o bairro do Jardim Sdo Luiz. Segundo Véras,

“Nas localidades sao visiveis empiricamente as éeladamiliais (parentesco), as de

vizinhanga, de ambiéncia, de grupos informais Cajacterizam-se pois, relacao face a face,
mas também ha as secundarias e impessoais, inoluasl que ocorrem nos pontos
comerciais, nos servicos de massa (transporte igoletlo trem, 6nibus, bonde ou metrd),
instituicbes corporativas. Enfim, uma gama flexidel relacbes que podem passar da
proximidade, solidariedade para competicdo e comflina vida cotidiana ou

esporadicamentdVERAS, 1991, pg. 144/145)

3C



Mapa 1 - A localizagiio geografica dos saraus (Cooperifa e do Binho)

fonte: Google
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Mapa 2 — A distfincia enire o sarau da Cooperifu (A) ¢ o sarau do Binho (B)

fonte: Google
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Temos no bairro das periferias, como em qualquer outro, as relagdes proximas,
marcadas pela afetividade, como também aquelas marcadas pelo corre? do cotidiano,
definidas em sintonia com “os contextos locais das tradicionais ‘atividades de
sobrevivéncia” “ (TELLES, 2006, p. 49).

Como discutirei mais adiante, a especulagdo imobilidria contando com a
conivéncia do poder ptblico, elege os territérios para seus negdcios, em detrimento
de outros, “redefinindo priticas sociais e os circuitos que articulam moradia, trabalho e
servigos” (idem, ibidem). No caso presente, a dupla realidade vivida pelos moradores
do bairro periférico é esse intercambio, esse deslocamento continuo de sua quebrada,
de seu lugar de moradia e lazer, para as outras partes da cidade, para os circuitos de
capitais globalizados, em busca do trabalho formal. Na pesquisa que fiz junto aos
participantes dos saraus, raros sdo os que moram no mesmo bairro dos saraus. Para
Véras, “Os bairros situam-se na metrdpole com alguma autonomia e alguma dependéncia do
todo e essa dupla realidade é sua caracteristica fundamental - o jogo dialético da parte e do
todo, da unidade na diversidade” (VERAS, 1991, p. 146). O jogo dialético praticado nesse
continuo movimento é, em grande medida, a resultante do viver periférico, essa luta
continua marcada pela desigualdade social e racial, pelo acesso aos bens materiais e
simboélicos. Vem dai o elemento fundamental da poesia dos saraus, o amalgama que
gera os encontros e se consubstancia nas representagdes performaticas. A diversidade
da vida além quebrada em muitos momentos parece um objeto a ser conquistado, o

que faz com que o calor e a simplicidade da vida no bairro seja sempre desejavel.

8 Expressdo que caracteriza a ideia do “virar-seocpoae”.
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1.2 = O territorio

Pensamos no capitalismo tardio e somos levados a imaginar o territorio
flexibilizado e fragmentado; pensamos na globalizacdo e em sua ideologia
impositiva, em seu ritmo hegemonico e podemos imaginar a racionalidade de sua
utilizacao pelos conglomerados transnacionais. Para Milton Santos, “O territério em si
ndo é um conceito. Ele s6 se torna utilizavel para a andlise social quando o consideramos a
partir do seu uso, a partir do momento em que o pensamos juntamente com aqueles atores que
dele se utilizam” (SANTOS, 2000, p. 22). Para isso, as condi¢des como produgdo,
circulacdo e consumo de mercadorias tornam relevantes se considerarmos que com a
globalizacdo, a competitividade acirra a produtividade em busca de menos custos e
maior lucratividade. Segundo Santos,

“A globalizagio revaloriza os lugares e os lugares — de acordo com o que podem
oferecer as empresas — potencializam a globalizacdo na forma em que estd ai, privilegiando a
competitividade. Entre o territorio tal como ele é e a globalizagio tal como ela é, cria-se uma
relagdo de causalidade em beneficio dos atores mais poderosos, dando ao espago geogrifico um

papel inédito na dindmica social” (SANTOS, 2000, p. 23).

Dessa atuagado dos atores mais poderosos na utilizacao do territério, despontam
as forcas hegemonicas que comandam verticalmente o territorio e a vida social. E é através
da disputa de interesses individualistas e conflitantes das empresas que temos o territério

fragmentado, no aspecto geogréfico, social e politico.

34



Temos assim ndo s6 o territério fragmentado pelo capital, como submetido a
uma tensdo permanente, a uma velocidade e fluidez tecnolégica como base da
disseminacdo de uma infra-estrutura necessaria a sua produtividade. Como
contrapartida, “hd uma seletividade nessa difusio, separando os espagos da pressa daqueles
outros propicios a lentiddo (...)”, no que Santos definira a ideia de compartimentacdo do
espago (SANTOS, 2001, p. 84).

Para Vera Telles, o territério se compde por uma linha vertical, “das cronologias,
onde os tempos biogrificos se sucedem em compasso com o tempo social”; por uma linha
horizontal, que indica “as espacialidades, onde as prdticas urbanas deixam suas marcas”; e
por fim, uma linha perpendicular, “onde os eventos politicos ganham forma e também
operam como referéncias praticas” (TELLES, 2006, p. 70-71). Em outras palavras, o
territorio é a resultante das praticas sociais, ao longo de um processo histérico,
delineando cursos, intervengdes, a partir da ocupagdo e reprodugdo do espago
urbano.

No caso de Sao Paulo, o territério fragmentado se mostra praticado de modo
desigual. Nesse aspecto, para Maura Véras,

“A desigualdade no territério urbano também se expressa, além das condigoes de
moradias e nivel de vida da sua populagio residente, com consequentes perfis culturais e
ocupacionais, na existéncia de dreas desprovidas de equipamentos, despojadas de servigos

essenciais d vida individual e social, sem “cidaddos’” (VERAS, 2003, p. 25).

A territorialidade burguesa fragmenta e segrega, de acordo com os interesses

imobilidrios, estabelecendo segundo Véras, uma privatizagdo do espago, onde ocorre
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“(...) uma combinagao dos efeitos segregadores do mercado e de discriminagdo étnico-cultural,
formando, pois, uma territorialidade marcada pelo apartheid social” (idem, ibidem).

Nesse processo, a cultura se manifesta, estd viva, presente, “impregna todas as
atividades urbanas e também a territorialidade, que é forma de comunicagio dos residentes
com o entorno, com seu grupo, e nos dé a consciéncia da pertinéncia a um lugar” (VERAS,
2003, p. 26). A esse proposito, € oportuno lembrar as palavras de Allan da Rosa, sobre
a importancia que os participantes dos saraus, sobretudo os poetas, dao a palavra, ao
gesto, a rua, a manifestacdo plena da cultura:

“(...) o escritor brasileiro ndo preza a savide do corpo e os poetas ndo, muitos poetas sao
freveiros, capoeiristas, partideiros, sdo sambadores, né mano... nao sei se isso vem da literatura
ocidental, dessa nogio que o cara tem que... tipo, pouca rua muito gabinete, ndo sei... e talvez
por isso seria muito mais fdcil eu achar que essas coisas sido secunddrias, ndo sio, mano,
transmissio de sabedoria se dd forte mesmo pela danga, pelo teatro, pela miisica, pelo gesto,
assim como voceé... corpo e alma, né, ndo foi a minha civilizagio que separou a cabeca do resto
do corpo, ti ligado...? (...) minha cultura ndo separou cabega do corpo, ao contrdrio... (...)
assim como a literatura abre umas perspectivas para a alma, abre referéncias, agoniza mas
sorri também, a danga abre perspectivas para o corpo, e o corpo é base para toda a poesia, pra

toda mitologia, ndo é nao?... (...) (v. Anexo 1 - Entrevistas).

1.3 - A organizagio do espaco em Sio Paulo

Na década de 1960 até principios da década seguinte, tinhamos em Sao Paulo

uma demarcacdo simplificada e mais clara dos bairros centrais (mais ricos) e dos
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bairros periféricos (e pobres). Conforme Tereza Caldeira, “as pessoas de diferentes
classes sociais nio so estavam separadas por grandes distincias, mas também tinham tipos de
habitagio e qualidade de vida urbana radicalmente diferentes” (CALDEIRA, 2000, p. 227).
Foram anos em que Sao Paulo tornou-se figuradamente como o novo Eldorado para
muitos trabalhadores de outras partes do pais. Em fins dos anos 1950, a nascente
indastria automobilistica aportou na regido metropolitana de Sao Paulo, as margens
da via Anchieta, principal rodovia de ligacdo da metrépole com o principal porto de
exportacdo brasileiro, o de Santos. Em poucos anos, uma série de grandes
montadoras - Willis, DKW, Volkswagen, Chevrolet - tornaram a regido no principal
polo industrial brasileiro, atraindo grande quantidade de migrantes provenientes
principalmente do nordeste. Entre 1952 e 1962, foram mais de 1.200.000 de
nordestinos que vieram para o Estado de Sdao Paulo, em sua maioria para a regiao
metropolitana (mdo de obra ndo qualificada para a industria automobilistica e
construgao civil), pessoas que, “saiam das regides mais atrasadas para uma das mais
avangadas e racionais do pais”®. Segundo Paul Singer, “(...) a concentragio espacial do
capital se deu primordialmente em Sio Paulo por uma variedade de motivos, dos quais o mais

importante é que a capital paulista ja possuia o maior parque industrial do pais (em razio) do

mercado formado pela cafeicultura (SINGER, 1995, p. 124).

Essa dinamica socioespacial é captada pelas lentes de Walter Hugo Khouri, no
tilme Noite Vazia, e por Luiz Sérgio Person, em seu contundente Sdo Paulo S/A, dois

belos registros filmicos realizados na primeira parte da década de 1960. Em ambos os

® Sarno, Geraldo, iNiramundg 1965.
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casos, a cidade deixa de ser o cendrio natural para tornar-se uma personagem
desassossegada, que se contorce em suas transformagdes urbanisticas. Sob a
influéncia do neo-realismo italiano (no caso de Khouri, a auséncia de comunicagio da
obra de Antonioni) e da nouvelle-vague (no caso de Person, a angiistia dos primeiros
tilmes de Malle), cinematografias entdo dominantes e revoluciondrias na construgao
da narrativa, vemos a que preco o lema de Sao Paulo, a cidade que ndo pode parar,
passa a prevalecer. No seu filme Sdo Paulo S/A, Person optou por fazer (...) um
depoimento contra essa falta de escolha, contra essa terrivel impoténcia das pessoas que ndo
optam nunca, das pessoas que, alienadas, ndo obtém condigdes para a sua emancipagdo e se
deixam engolir mansamente por um conformismo voraz (..)10. As personagens sao a
representacao de uma burguesia que, a0 mesmo tempo que usufrui as benesses de
um desenvolvimento industrial intenso, mergulha numa existéncia alienada e
conformada. E importante destacar que Person estava influenciado pelos
acontecimentos politicos do pais, ja que terminou de rodar seu filme pouco depois do
golpe militar de 1964, contra o governo Jodo Goulart.

Foram anos de grande desenvolvimento econdmico e, ao mesmo tempo, de
forte concentragdo de renda. Surgiram, em decorréncia do grande aporte migratério,
os subcentros populares (que se desdobrardo nas periferias pobres dos anos 1970),
entdo isoladas e distantes, como contrapartida a uma classe média mais enriquecida e
moradora nos bairros centrais.

Simultaneamente a esse processo de enriquecimento das classes média e alta

paulistana, temos a outra vertente, o lento desencanto dos migrantes que integravam

% Trecho de entrevista de L.S.Person a Paulo Perdajf@da em minha dissertacdo de mestrad®ao Paulo
de Person1999.

38



as classes trabalhadoras - em sua maior parte de origem nordestina - e que
ocupavam 0s bairros de uma periferia ainda em formacdo, com grandes areas sendo
loteadas para a autoconstrucdo. Essa migracdo interna, iniciada nos anos 1930,
segundo Caldeira,

“(...) levou a um novo padrdo de segregacdo urbana, que iria caracterizar Siao Paulo
nos 50 anos seguintes. No novo arranjo, pobres e ricos viveriam separados: distincia,
crescimento economico e repressio politica permitiram uma peculiar desatencio de um em
relacdo ao outro” (CALDEIRA, 2000, p. 218).

Ainda sob a interpretacdo social do filme de Geraldo Sarno, vemos o
desconsolo dos migrantes nordestinos, empobrecidos - uma vez que o Eldorado
paulistano era incapaz de atender a suas demandas politico-econémicas - a buscarem
conforto espiritual na religido.

Em relacdo aos principios dos anos 1970, Licio Kowarick apresenta um
panorama da cidade:

“(...) a aparéncia desordenada do crescimento metropolitano pode ser vista no mapa
atual da cidade: seu tracado irregqular e o desconexo de seus espagos vazios e ocupados ji
sugerem momentos distintos e formas disparatadas de ocupagio do solo (KOWARICK et alii,

1982, p. 22).

Kowarick nos mostra uma cidade em que os acessos aos bens publicos (rede
de 4gua e esgoto, eletricidade, telefones, transportes coletivos etc.) estdo a disposi¢ao
para quem possa pagar. Os investimentos publicos ocorrem de acordo com sua

“viabilidade”, atendendo majoritariamente aos consumidores das classes com maior
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renda. Conforme suas palavras, “a distribuicio espacial da populagio na cidade
acompanha a condigdo social dos habitantes, reforcando as desigualdades existentes” (idem,
1982, p. 23).

Em seu trabalho acima citado, Paul Singer, no capitulo em que fala da
urbanizacao e do desenvolvimento de Sao Paulo, comenta que

“o crescimento acelerado das metropoles (como Sdo Paulo) em paises ndo
desenvolvidos (como o Brasil) acentuou e tornou mais perceptivel uma série de
desequilibrios, principalmente entre procura e oferta de habitagoes e servigos urbanos, que

compoem uma problemdtica urbana especifica” (SINGER, 1995, p. 117).

A discussao sobre o crescimento acelerado das metrépoles, acompanhado
igualmente por um rdpido crescimento da populacdo “marginalizada”, segundo
Singer, desperta apreciacdes contrdrias a esse processo, em outras palavras, uma
critica anti-urbana. Em razao dessa “andlise reaciondria”, afirma que “ (...) esse tipo de
critica do desenvolvimento capitalista, em lugar de apontar suas contradicdes, volta-se contra
as consequéncias da transformagdo estrutural, condenando-a por seu ritmo excessivo” (idem,
p- 118).

Singer passa a destacar o processo de crescimento da cidade e da regido
metropolitana de Sdo Paulo desde os anos 1940 e faz uma indagacdo para os criticos
(a direita e a esquerda) do “(...) fulminante crescimento urbano”: (...) ninguém parece se
dar conta do fundo do problema: é o gigantismo das metrdpoles, nos paises nio desenvolvidos,

a causa principal do agravamento de seus problemas?” (idem, p. 119).
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Procura com isso demonstrar que o desarranjo da estrutura urbana paulistana
se deveu aos equivocos das politicas adotadas na época, e ndo exclusivamente da
migracdo massiva que a cidade recebeu, como se quis acreditar. E afirma que “a
demanda de servigos, numa economia capitalista, (...) cresce em fungdo da renda e nio em
fungdo da populagio (idem, p. 126), mostrando em um exemplo didatico a distin¢do
entre uma familia que chega a Sdo Paulo com renda garantida e outra que nao tem
renda, nem lugar de acolhida. De modo que, para Singer, “(...) as tinicas maneiras de se
reduzir os desniveis entre demanda e oferta de servicos urbanos seriam ou deter a expansio da

economia urbana ou planejd-la a longo prazo” (idem, p. 127).

E conclui o pensamento:

“Qualquer que seja o volume de desemprego disfarcado'! em Sao Paulo, é ficil ver que
ele deve ser muito menor que na maioria das cidades brasileiras, cuja populagdio (nesta
situagdo) cresce mais devagar ou simplesmente decresce. Visitando-se tais cidades, a
desocupagio de numerosas pessoas, em suas variadas formas, salta aos olhos. Obviamente
uma grande parte dos imigrantes vém a Sdo Paulo de tais cidades. Se houvesse alguma
maneira de impedi-los de vir a Sdo Paulo tentar sua sorte no mercado de trabalho, o
desemprego em Sao Paulo talvez diminuisse algo, mas o desemprego urbano no pais seria
ainda maior. No fundo, o grande movimento migratorio para a grande Sdo Paulo nada mais
significa do que o deslocamento da oferta de forca de trabalho para onde mais cresce a

demanda” (idem, p. 128-129).

" De acordo com Paul Singeyrt desempregado disfarcado seria alguém cuja piadatie marginal é nula
Ou mesmo negativa”.
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No que diz respeito aos transportes, com o adensamento dos bairros distantes
nos anos 1970, as distancias sdo cobertas por um sistema de transportes coletivos
(6nibus), que aprofunda o novo padrao de urbanizacdo. Ao longo da década de 1960,
a cidade de Sao Paulo enterrou sob o asfalto cerca de 600km de trilhos de bondes e
optou pelo automoével, produto disponivel em larga escala, para atender as
demandas de uma classe média ascendente. No caso dos trabalhadores pobres, cada
vez mais ficam na dependéncia do transporte de 6nibus, um sistema “irregular e
aleatério, projetado para servir, sobretudo, aos interesses imobilidrios” (CALDEIRA, 2000, p.
220), uma vez que seus empresarios eram também especuladores imobiliarios.

A obra Sdo Paulo 1975: crescimento e pobreza, escrito por vérios autores, chama a
atencdo para o problema: “acentua-se o processo de criagido de ‘cidades-dormitorio’,
verdadeiros acampamentos desprovidos de infra-estrutura” (KOWARICK et alii, 1982, p.
30), agravando o problema dos transportes. E nos apresenta um quadro da situacao:

“Os deslocamentos assumem uma feicio cadtica. O tempo médio de deslocamento
subiu nos tltimos 6 anos (1968-74) de 30%, enquanto aumentam, fundamentalmente, para a

populagdo operdria que utiliza o transporte de massa, as distancias a serem percorridas (...)”

(idem, 1982, p. 33).

E interessante observar o destaque do deslocamento da populagdo operdria,
ainda uma caracteristica de Sao Paulo em razdo da forte atividade industrial, a
cidade exposta nos slogans da publicidade oficial como “a locomotiva do pais”, ou

mesmo, e de modo mais perene desde os anos 1930, “a cidade que ndo para”. Outro

aspecto que chama atencdo é o tempo de deslocamento, em especial da classe
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trabalhadora, naqueles anos e ainda hoje, que sofreram poucas mudancas para quem
depende de transporte coletivo. Como nos ilustra o texto de Sdo Paulo, 1975... :

“A exasperagio oriunda do congestionamento, buzinas, falta de estacionamento, a
tensdo decorrente do atropelo do trifego e, até certa medida, a dificuldade de cobrir distincias
cada vez maiores e realizadas em tempos mais longos afetam as pessoas que se locomovem com
seu automovel. Mas as situagoes mais penosas estdo reservadas aos usudrios dos transportes

coletivos, no duplo trajeto que liga a residéncia ao trabalho” (idem, 1982, p. 34-35).

Ana Fani Carlos, ao discutir as desigualdades na reproducdo do espaco
urbano, faz uma anélise da paisagem urbana do periodo, tomando como referéncia a
descricdo de Manchester feita por Engels, em 1845:

“As moradias na periferia apresentam-se amontoadas num misto de autoconstrugio e
favelas, construidos em terrenos pouco valorizados, onde se aglomera uma massa de
trabalhadores misturada com o exército industrial de reserva e seus familiares em locais cada
vez mais distantes daqueles de trabalho (o0 que os obriga a gastos excessivos de horas de
transporte, de baldeacoes, diminuindo mais ainda o tempo de lazer, sem contar,
evidentemente, os custos que consome o ja ‘minguado” saldrio do trabalhador), cuja tonica é a

quase ou total inexisténcia de infraestrutura” (...) (CARLOS, 1994, p. 54).

E mais adiante, segue com as disparidades entre a riqueza acumulada e a
miséria gerada,
“E necessdrio que se diga que o periodo de 1968 a 1974 é marcado por um periodo de

expansdo da economia brasileira (...). Todavia o processo de acumulagio realizava-se de forma
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extremamente concentrada, espacial e socialmente; a época do milagre econdmico é marcada

pela compressio do piso salarial” (idem, p. 55).

E em seguida descreve os reflexos na paisagem urbana desse processo do
desenvolvimento do capital:

“A paisagem urbana metropolitana refletird assim a segregacio espacial, fruto de uma
distribuicdo de renda estabelecida no processo de producdo. Tal segregagio aparece no acesso a
determinados servigos, a infraestrutura, enfim, aos meios de consumo coletivo. O choque é
maior quando se observa as dreas da cidade destinadas @ moradia. E onde a paisagem urbana
mostra as maiores diferenciagoes, evidenciando nitidamente as contradicoes de classe”. (idem,

p. 55-56).

Ao final dos anos 1970 e ao longo da década de 1980, aprofundam-se as
conquistas dos moradores gracas a alguma mobilizacdo (agora organizados em
comunidades de bairros e com mais poder reivindicativo junto ao poder publico).
Temos entdo:

“A luta dos moradores em loteamentos clandestinos pela reqularizacdo e melhoria dos
seus bairros; a partir de 1981, as ocupagoes coletivas de terras ociosas, que colocam em xeque o
direito de propriedade privada sobre bens de interesse social; os violentos e frequentes quebra-
quebras de onibus e trens; as ruidosas mobilizagoes e acampamentos, nas portas dos 0rgaos
publicos, criam o ambiente propicio para a dentincia dos problemas da populagio trabalhadora

urbana (BRANDT (org.), 1989, p. 72).
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Com o poder publico incapaz de (ou pouco sensivel em) planejar os aspectos
estruturais da cidade visando gerir uma crise urbana que se aprofunda com o
gigantismo cada vez maior da cidade (e da regido metropolitana de SP), a segregacao
urbana se acentua:

“Como o enorme crescimento quantitativo da populagio (década de 1980) nao pode
ser atendido pela solucdo habitacional tradicional, baseada no loteamento periférico e
autoconstrugdo - principalmente por causa do crescente custo da terra - foi-se gerando uma

crise habitacional de novas caracteristicas” (idem, p. 73).

Cresce a favelizagdo da cidade de modo vertiginoso, alcancando as zonas de
protecdo de mananciais, varzeas e encostas. Os problemas de enchentes se
aprofundam, além da poluicao ambiental e erosdao dos solos.

Ja nos transportes publicos, persistem os privilégios as empresas privadas, que
exploram as linhas de acordo com a lucratividade aferida. O poder publico

“(...) ao interferir na questdo do transporte, tem-se limitado a tratar da demanda como
um problema em si, sem maiores preocupagoes com um planejamento do uso do solo que

evitasse o crescimento da demanda por deslocamento” (idem, p. 105).

Assim, diariamente, milhares de trabalhadores deslocam-se da zona leste (pela
auséncia de um distrito industrial na regido que pudesse absorver a mao-de-obra
existente), constituindo grandes congestionamentos do sistema de transportes.

O parco investimento publico na politica de transportes da cidade combina-se

a opgdo pelo veiculo individual como prioritario, até porque é o meio de transporte
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preferido pelas classes de maior renda. Mesmo em situacdes de crise, ndo ocorre uma
planificacdo de folego, pensando-se em longo prazo:

“O conflito entre transporte individual e coletivo tem sido central no debate sobre o
deslocamento urbano (..) E certo que se tentou, a partir da primeira crise do petrdleo
(1973/74) criar faixas exclusivas para os onibus e linhas de onibus executivas, além de outras
iniciativas para desestimular o uso do automdvel. Essas agoes, no entanto, estavam muito
mais vinculadas ao objetivo de economizar combustivel do que ao de implantar uma politica de
transportes coletivos capaz de melhorar as condigoes de deslocamento da maior parte da

populagio” (idem, ibidem).

Pouco se faz pensando nas periferias. As tarifas sobem, a pedido das empresas
do setor privado, ao passo que o arrocho salarial e o desemprego se agravam. A
qualidade do servigo é ruim e o conforto é dos piores, com trens suburbanos e 6nibus
lotados. Nao ha interesse em renovacao do sistema, e se revela também nos
transportes

“(...) como os recursos publicos sio distribuidos desigualmente entre os diferentes
setores sociais e como a segregacdo espacial das populagoes urbanas tornou-se um instrumento

adicional da desigualdade economica” (idem, p. 111).

Nao h&, ao longo da década de 1980, uma mudanca na priorizagdo das
necessidades sociais, ao contrario:
“”

(...) 0 periodo 1986-1988 assinalou retrocessos considerdveis. (...) Retomou-se uma

tradicdo que as 1iltimas administragoes tinham abandonado, ao menos de maneira explicita, de
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privilegiar investimentos na drea central, em particular na ampliagdo do sistema vidrio para
aumentar o fluxo dos automoveis, simultaneamente buscando abrir espaco legal para acelerar

a verticalizagio” (idem, p. 111-112).

A Sao Paulo que temos nos anos 1990 “(...) é mais diversa e fragmentada do que a
dos anos 1970. (...) A oposicio centro-periferia continua a marcar a cidade, mas os processos
que produziram esse padrdo mudaram consideravelmente (...)” (CALDEIRA, 2000, p. 231).
A segregacdo espacial é a resultante de uma segregacao social que se aprofunda.
Temos a reproducdo de um espaco que se valoriza velozmente a partir da
especulacdo imobilidria, tornando-se em um espaco cada vez mais fragmentado,
interligado pelo veiculo individual, simbolo de status do capitalismo.

Segundo Tereza Caldeira, ocorre a procura de novas areas de moradia pelos
mais ricos, que outrora eram ocupadas pelos mais pobres. Ao longo dos anos 1980
até meados dos anos 1990, os bairros centrais perdem populacdo das classes média e
alta para distritos considerados mais pobres, no sudoeste da cidade, ja que permite a
aquisicdo de amplos lotes (a menor custo que nas regides centrais) por parte das
construtoras para promoverem seus empreendimentos (condominios fechados).
Nessas novas areas, “o principal tipo de habitagio é o enclave fortificado” (idem, p. 231).
Tal definicdo, para os bairros ou setores de moradias de classe média e alta, se
assemelha ao que Bauman chama de guetos voluntdrios. Por extensdo, para os bolsoes
de pobreza, ele denomina de guetos reais (BAUMAN, 2000).

Aproveito e abro um paréntese para desenvolver brevemente o conceito de

gueto urbano desenvolvido por Bauman, e que resulta no processo de segregacao
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urbana, cujo objetivo é obter a seguranca que o poder publico é incapaz de
promover. Logo, aqueles que podem pagar, se estabelecem no que se denomina de
queto voluntdriol? (algo semelhante ao enclave fortificado designado por Caldeira),
espécie de projeto de comunidade em que prevalece a mesmice, a auséncia do outro
que teima em ser diferente (BAUMAN, 2000, p. 104). Por trds da concepc¢do do gueto
voluntério subsiste o sonho da comunidade do bairro sequro. Em sua area interna de
circulagdo, os iguais comungam de um hipotético convivio calcado na liberdade,
ainda que confinados e segregados dos diferentes, que habitam a selva do lado de fora.
Sua funcao é selecionar os iguais, garantidos pela seguranca dos muros e de sistemas
de alarme, impedindo a entrada de intrusos (idem, p. 106).

De outro lado, como consequéncia desse movimento que envolve a protecao
das classes de renda alta e da ocupagdo e reproducao do espago a partir de interesses
corporativos imobilidrios, surgem os guetos reais, que em sua caracteriza¢do mais
rigorosa por Bauman, é um mero “depdsito (de pobreza), do qual a sociedade circundante
ndo faz uso economico ou politico” (idem, p. 108). Ainda que se possa considerar em seu
interior uma vida marcada pela mesmice, o gueto real implica na negagio da liberdade,
na medida em que entendamos liberdade como manifestacdo das vontades do
cidaddo em um estado de direito estabelecido, pois a cidadania se explicita pelo
direito de ficar e/ou de mudar, se ele desejar. Os indesejaveis sociais sdo presos ao

chdo, em um paradoxo insustentavel com a dindmica pés-moderna, j4 que “em um

12 para Bauman, aguetos voluntariosliam “confinamento espacial e fechamento soctatitam reproduzir a
ideia do “bairro seguro” privilegiando a homogemreid interna, no lugar da heterogeneidade naturé&men
observada em qualquer convivio social.
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mundo que valoriza a mobilidade, o confinamento e a imobilizacdo representam uma arma de
exclusdo e degradagdo social” (idem, p. 109).

Um registro elucidativo sobre a guetificagdo urbana ocorre no DVD “Mil tretas,
mil trutas”, do grupo Racionais MCs. Em um determinado momento, ha um corte das
imagens dos shows e temos Mano Brown e seus companheiros, imersos no negrume
da noite, em uma rua silenciosa de um bairro de classe alta. Estdo diante de um muro
com cerca eletrificada. Fala Brown para a cAmera que registra a cena:

“Tem uma camera ali, td filmando nos jd, 6. Ndo sei se é uma empresa ou casa. A cerca
é eletrificada, olha. E a guarita ali (indica para um ponto fora do quadro), (a casa) estd
totalmente vigiada. Mas aqui nesse bairro os caras jd estao em ‘choque’. Mas imagina se vem
mil da periferia, numa noite, dar um “pido” aqui?... S6 de andar a pé, com a mao no bolso...
‘Ceés querem o queé aqui?... Ah, tamo dando um pido ai... Tamo na cidade de Sdo Paulo’... Ta
demarcado aqui que favelado ndo pode entrar? Agora, nio pode por qué? Tem uma placa
transparente... Ora, se os irmdos quiserem vir, eles (os moradores) vdo fazer o qué?... No
10s50 €aso, por preferéncia, nos ficamos na nossa quebrada... Por preferéncia! Porque aqui nio
tem nada. Vocés tio vendo ai, 6. E morto. Vocé nio vé crianga na rua jogando bola, vocé nao
vé cachorro... Vocé ndo vé ninguém na rua, ndo vé uma batucada, vocé ndo ouve crianga
chorando... Selva de pedra (a rua mostrada em perspectiva). E o mundo morto,
envelhecendo. E o mundo que ti envelhecendo aceleradamente, é esse mundo aqui.
(Apontando para o muro com a cerca eletrificada) E esse mundo aqui (...) A periferia estd

crescendo monstruosamente... jovem”...
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No contraponto com Bauman, a auséncia de liberdade enquanto cidadao é
“compensada” por uma liberdade de movimento, pelo usufruto do prazer coletivo,
pelo sabor em ver e ouvir uma crianga brincando ou chorando, um cachorro andando
pelas ruas, uma batucada no bar da esquina, cheio de gente. As palavras de Brown
sdo proferidas mansamente, em tom de ironia porque ele sabe que por tras daqueles
muros estdo aqueles que o tornam um sujeito invisivel, empurrado para o “depodsito

de pobreza”.

Perdendo paulatinamente as condi¢des para a autoconstrucdo (menos renda,
terrenos mais valorizados), a populacdo mais pobre é expulsa para os extremos da
cidade (ou para a regido metropolitana), sendo levada a morar em favelas ou
corticos. Ainda que haja um deslocamento das classes de alta renda para o que
Villaca denomina de quadrante sudoeste’3, seus enclaves fortificados muitas vezes se
estabelecem em &reas cujo entorno é ocupado por populacao de baixa renda. Dessa
forma, as areas que integram o quadrante sudoeste apenas confirmam que a
segregacao contenha maior concentracao de ricos em relagdo a outras partes da
cidade, ainda que nado constituam a maioria. Um exemplo é a favela de Paraisépolis,
um enclave de renda baixa no valorizado bairro do Morumbi. Sua localizacao
“propicia uma oferta maior de emprego para os seus habitantes, (sendo possivel notar) antes

do sol amanhecer, um contingente considerdvel de pessoas dirigindo-se aos condominios de

'3 Farei uma abordagem mais ampla sobre esse teoapfialo seguinte.
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luxo. Sdo babds, empregadas domésticas, motoristas e zeladores (...)"1%. De acordo com
Caldeira:

“(...) O movimento das atividades tercidrias segue o rio Pinheiros, em ambas as
margens, da Lapa — passando pelo Butantd e Morumbi - até Santo Amaro, passando pelo
Ibirapuera e pela Vila Olimpia, a leste. Em todas essas dreas podemos observar a combinagio
de condominios fechados da classe alta com favelas e enclaves residenciais com centros

comerciais e de escritorios” (CALDEIRA, 2000, p. 251).

E o caso do Centro Empresarial, no Jardim Sao Luiz, zona sul. Para Villaga, a
estruturacdo interna do espago urbano “se processa sob o dominio de forcas que
representam os interesses de consumo (condigoes de vida) das camadas de mais alta renda”,
sendo que “tal estruturagio se da sob a agio do conflito de classes em torno das vantagens e
desvantagens do espaco urbano” (VILLACA, 2001, p. 328). Todas as vantagens da
mobilidade intra-urbana sdo garantidos por uma rede de vias de acesso apropriadas
ao automovel (vide, por exemplo, o tanel sob o Ibirapuera e a ponte estaiada, sobre o
rio Pinheiros) além da grande disponibilidade de bens e servicos (restaurantes,
hospitais, escolas etc. Villaga relata em seu livro a concentracao de dentistas no bairro
do Itaim, proporcionalmente maior que a média da cidade). Ou seja, a classe
dominante dispde das condicdes privilegiadas de deslocamento, permitindo que ela
mantenha “perto de si seu comércio, seus servigos e o centro que retine os equipamentos de

comando da sociedade” (idem, p. 329).

4 D"Andrea, Pablo TiarajiA favela de Paraisépolisn Divercidade, Revista Eletrénica do Centro de Estudo
da Metrépole, junho/2005.

51



Essa organizagdo espacial ganhara impulso nos primeiros anos deste século,
com a intensificagdo de empreendimentos auto-suficientes, de custo relativamente
baixo, em areas ocupadas por populacdo de baixa renda. O exemplo mais bem
acabado dessa investida imobilidria é o recém-acabado (2006) complexo Parque
Cidade Jardim, um complexo multifuncdes de alto luxo que retne residéncias,
prédios comerciais e lojas de alto padrdo. O antigo terreno pertencente a Eletropaulo
foi comprado hé cinco anos pela incorporadora JHSF por cerca de R$ 50 milhdes.
Hoje avaliado em R$ 1,8 bilhdo, o empreendimento “retine num sé espago um shopping
center, nove prédios residenciais e trés torres comerciais, que incluem o hotel Fasano”, e
permite “(...) morar, trabalhar, fazer compras, cursos e se divertir sem precisar usar o carro,
modelo que cai como uma luva em metropoles onde o trinsito é cadtico e falta sequranga, como

Sdo Paulo”15.

Prosseguindo, a matéria conclui que “os paulistanos parecem ter gostado do
conceito ‘trés em um’”’, em um tom que de seducdo publicitiria, sem dar uma
indicacdo objetiva sobre como chegou a esse resultado. A impressdo, ao lermos a
matéria, é que ela se refere a um publico seleto, de altissimo poder aquisitivo, o que
dispensaria uma pesquisa mais apurada junto aos demais segmentos sociais que
constituem a populacdo paulistana. Ou seja, quando diz os paulistanos gostaram,
significa que “a classe mais privilegiada paulistana” gostou. Segue a matéria:

“Quase 80% das 322 wunidades de altissimo padrdo ji foram vendidas. Os

apartamentos mais em conta, de 240 metros quadrados, custam R$ 2 milhoes. O maior, uma

' Revista Epoca Negdcios, nimero 16, junho/20089p4.
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cobertura triplex de 1,8 mil metros quadrados de drea 1itil, foi vendido por R$ 18 milhdes a

um Ermirio de Moraes”.

Para todos os efeitos, o complexo se localiza a beira de uma via-rapida, a
marginal de Pinheiros, portanto de facil acesso por automével, tendo como vizinho
um projeto Cingapura, conjunto de habitagdes verticais ocupados pela populagdo de
baixa renda.

Temos um cenario constituido, em que as contradi¢des e os paradoxos sociais
se superpdem. As distancias entre o centro classe-média e as periferias pobres,
separacdo espacial que “tornava seus encontros pouco frequentes” (CALDEIRA, 2000, p.
231), 1a pelos anos 1960 e principios dos 70, intensificou os contatos, aprofundando as
tramas sociais, fazendo com que “as histdrias se cruzem e se entrecruzem na dindmica dos
espagos e territorios” (TELLES, 2006, p. 79). Em outras palavras, as periferias - e torna-
se necessario chama-la assim no plural, em decorréncia de sua presenca pulverizada
no espago urbano - ndo se encontram mais contidas nas defini¢des bindrias dos anos
70, sendo necessario analisarmos suas mazelas em uma realidade pautada pela
dindmica dos circuitos sociais da pds-modernidade, pela velocidade da vida
cotidiana reproduzida constantemente nos veiculos de comunicacdo, projetando
novos desejos, criando novos referenciais simbolicos, construindo novos padrdes
estéticos. A cidade ilegal (TELLES, 2006) ndo deixa de crescer, e seus atores envolvem-
se nas préticas da vivéncia cotidiana com outros atores sociais, dentro de um jogo
tenso e intrincado, que passa pelo legal e ilegal, pelo formal e informal, pelo licito e

ilicito, numa constante disputa pelo espaco urbano (TELLES, 2006, p. 80).
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No filme 100% Favela, acompanhamos o processo de organizacdo de um
evento de hip-hop, do ponto de vista de um grupo de rap - o Negredo - que toma
para si a ardua negociacdo em seus minimos detalhes, como escolha da &rea, a data
mais oportuna, a logistica para deslocar equipamentos de luz e som, além dos grupos
de rap, o didlogo com os diversos atores sociais envolvidos, da licenca junto ao poder
publico a permissdo com o trafico local, passando pela seguranca (feita previamente
pela policia militar e no dia do show pelos préprios organizadores) e pela conversa
com os moradores da rua, tudo em um delicado movimento de uma dedicada acao
de ocupacao do espago publico, abrindo possibilidades para a confraterniza¢do social
aberta a todos, mas envolvendo diretamente os moradores da favela Godoy, no
Capao Redondo, zona sul de Sao Paulo. A trama dessa construgdo de cidadania é
registrada do inicio ao fim, com depoimentos dos rappers participantes, satisfeitos
por realizarem um ato 100% na favela, ou, nos territérios da precariedade social. Diz
Ylsdo, do Negredo: “(...) A minha origem é a favela, nio adianta, nao tem como eu mudar,
ndo tem como eu fugir (...) Quando eu vou pro lado de ld, que eu vejo aquele siléncio a noite,
eu quero vir embora”16. Ylsdo reproduz quase com as mesmas palavras o que pensa
Mano Brown, e o que certamente pensa Ferréz, Sérgio Vaz, Allan da Rosa, Cocao,
Binho e tantos outros poetas das periferias: a realidade marginal das periferias é o
seu lugar.

Ao pensar-se na organizagdo e reproducdo do espago, torna-se importante
compreender que a miséria ndo foi abolida, mas persiste acomodada em &reas que se

constituem territérios da precariedade, que ainda subsistem a margem das

' Depoimento no filmda00% favela
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preocupagdes do poder publico e da iniciativa privada. No exemplo acima, ocorre
uma manifestacdo cultural em um dos “muiltiplos pélos de gravitagio das priticas
cotidianas”, e que apresenta um novo padrdo de segregacao do espago urbano, que no
parecer de Vera Telles, define “(...) as pridticas e circuitos das mobilidades e trajetorias
urbanas. Sdo elas que nos ddo as pistas desses pontos de condensagao e de polos que definem a

pulsagdo dessas dindmicas urbanas” (TELLES, 2006, p. 85).

No exemplo do show de hip-hop da favela Godoy, despontam os percursos
individuais e coletivos em uma das zonas de turbuléncia da metrépole, e que
envolvem inflexdes das histérias individuais e familiares. Tais eventos culturais
(pensemos aqui também nos saraus poéticos), que se multiplicam nos espagos
publicos de Sao Paulo, abracam os diversos atores sociais em atividades que
privilegiam o que Telles descreve como um entrecruzamento de histérias,

“(...) um entramado de linhas que se cruzam e entrelagam, que atravessam e
transbordam os dominios estritos da pobreza e da riqueza (esses que oferecem as evidéncias
imediatas de uma cidade fragmentada ou dualizada, apartada) e viao montando um socius que

ainda serd preciso conhecer melhor” (idem, p. 95/96).

Esse entrelacamento ocorre nas circunstancias normais de vida cotidiana, no
movimento de ir e vir, da casa para o local de trabalho ou para a escola, na
constituicdo das relagdes sociais que se redefinem continuamente, e assim temos a
cristalizacdo desses percursos urbanos, ambiéncias que consolidam os encontros

sociais.
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Crio aqui um paralelo na analise de Telles, que envereda para os circuitos
globalizados e seus pélos de gravitacdo, dos jovens que atravessam as diferencas
sociais para transitarem em espagos que, em principio, poderiam ser tomados como
exclusivos para os das classes mais favorecidas - como a circulacdo nos shopping
centers, e daquilo que ela descreve como percursos instaveis e descontinuos junto ao
mercado de trabalho:

“E por esses circuitos fazem uma experiéncia da cidade tensionada entre a brutalidade
das desigualdades, a seducio encantatoria do moderno mecado de consumo, mas também o

jogo de possibilidades e bloqueios para o acesso a uma vida urbana ampliada(...) (idem, p. 92).

Diante da evidéncia de mobilidade e acessibilidade disponiveis na realidade
urbana contemporanea, e inseridos nesse contexto socioespacial fragmentado, é de se
compreender que a miséria se acomoda em novos pardmetros, onde sua existéncia
persiste em bolsoes territoriais de indigéncia, ainda que possamos ver antenas
parabdlicas e hipermercados com seus cartdes de crédito facil a poucas quadras, na
avenida mais préxima. A oferta e o consumo de bens e servigos estdo cada vez mais
proximos, embora se possa reiterar a questao, para quem eles sdo dirigidos? Quando
Vera Telles situa os personagens urbanos descrevendo um entramado de linhas que se
cruzam e se entrelagam, ela decerto se refere a mobilidade contemporanea difusa,

intensa, constituinte de territorialidades explicitas, mutdveis ao sabor das
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oportunidades de emprego. Persiste, porém, a situacdo de marginalidade (no sentido
de estar a margem)!” da populagdo de baixa renda.

Procuro a partir deste ponto, trazer a lume as possibilidades dos circuitos de
cultura das periferias, mobilizadores e agregadores especialmente por aqueles atores
sociais a margem, e que desejam uma participacdo mais efetiva, com base nas
aberturas dos movimentos e das culturas populares. E sugestivo que a opcdo dos
saraus poéticos seja de entretenimento, mas também de constituicdo de cidadania e
do que mais adiante veremos, que proporcionam os caminhos para uma proposta de
identidade. Nao hd mais fronteiras fixas, os avancos tecnolégicos, a subtragdo das
distancias implodiram os fixos, as definicdes de classes, isso é bem verdade; mas
como bem define Telles, monta-se um desenho social que precisamos conhecer
melhor, redefinindo conceitos. Resta saber se devemos entender essa fruicdo social
como um aspecto que elimina a percepc¢ao das espacialidades ricas e miseraveis do
tecido urbano, desconsiderando a compreensao que temos hoje da segregacao social,

pautada em indicadores sociais por regido.

1.4 - O quadrante sudoeste

O quadrante sudoeste, de acordo com Villaga, é uma regido que exerce um
forte impacto sobre toda a estrutura urbana, onde “as burquesias segregadas controlam a
produgdo do espago urbano, dominando equipamentos centrais e nio-centrais e atraindo-os

para sua diregdo de deslocamento”. O que se observa aqui € um processo de segregacio,

7 Cf. Kowarick, L.Capitalismo e marginalidade na América Latifio de Janeiro, Ed. Paz e Terra, 1975, onde
se discute com profundidade o conceito ou “falswedo” de marginalidade.
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desencadeado pelas classes mais privilegiadas da metrépole, e quando Villaca fala de
deslocamento, ele se refere as “condigoes do deslocamento espacial do ser humano enquanto
consumidor” (VILLACA, 2001, p. 313). Tais condi¢des dizem respeito a acessibilidade
desses espagos diferenciados produzidos para classes de mais alta renda, aos
bloqueios ao usufruto dos servigos tanto privado como publicos, das classes de baixa
renda. Em outras palavras, esse deslocamento segregado, seja espacial, social e
econdmico, promovido pelas camadas de alta renda e até induzido pelo poder
publico, levou as classes populares a produzirem “os seus proprios subcentros em dreas
estratégicas, atendendo a grandes regioes populares” (idem, p. 315).

Essa segregacdo se observa ao nos deslocarmos pela cidade, a profunda
desigualdade na paisagem, nos servicos urbanos oferecidos, nas formas de
deslocamento, nas distancias e nos tempos gastos. A desigualdade social expde uma
reproducdo diferenciada do espaco e mais do que isso, define um processo de
segregacao social demarcados pelo quadrante sudoeste - a concentragdo das classes
de alta renda - e as periferias - localiza¢do das pessoas de baixa renda. Em ambos os
casos, ndo significa dizer que sejam espacialidades continuas, com presenca exclusiva
de uma camada social ou outra. Como diz Flavio Villaca, “no setor sudoeste de Sdo
Paulo, onde se concentram as camadas de mais alta renda da metrdpole, é pontilhado de
bairros populares, os quais podem até conter a maioria da populacido em um setor de alta

renda” (idem, p. 142).

Observamos essa situagdo no mapa 3, a presenca de bairros de alta renda

pontilhados de 4reas de baixa renda. Na visao detalhada, temos um close dos bairros
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MAPA DA VULNERABILIDADE SOCIAL DE SP

Marta de Moraes, 54, moradora da favela do
Gato, no Bom Retiro, regiao central de SP

Os melhores distritos Os piores distritos
(Percentual da populagdo em areas de (Percentual da populagdo em areas de
nenhuma ou de baixissima alta ou de altissima vulnerabilidade
vulnerabilidade social) social)
Consolagio  100,0  54mil Marsiac 85,1 8 mil
Jardim Paulista__ 100,0 83 mil Parelheiros 774 102 mil
Moema 99,7 69 mil Jardim Angela___ 73,7 244 mi
Alto de Pinhei 96,1 44 mil Lajeado 73,3 158 mil
Bela Vista 94,5 63 mil Grajad 69,1 -~  33mi
Vila Mariana 93,6 124 mil Iguatemi 669  102mi
Itaim Bibi 93,2 81 mil Itaim Paulista 62,5 213 mil
Perdizes 92,2 102 mil Jardim Helena 56,2 139mil
Pinheiros 91,9 62 mil Pedreira 55,4 127 mil
Republica 87,4 47 mil Brasilandia 54,2 247 mil
Mapa 3 - Vulnerabilidade Social de Sdo Paulo fonte: IBGE
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do Jardim Sio Luiz, Jardim Angela e Capao Redondos, regido onde se localiza um
dos saraus desta pesquisa (a Cooperifa, localizada na Chacara Santana, bairro do
Jardim Sao Luiz, préximo da mancha branca do mapa - a represa de Guarapiranga).
Verifica-se um desenho intrincado - marcado por reentrancias de altissima privagao
(em negro) em um fundo alaranjado (média e alta privacdo), com ilhas azuis,
representando os condominios de luxo préximos a represa e mesmo no Capao
Redondo e Jardim Angela - em que tanto as partes mais privilegiadas como as mais
vulneraveis ndo se mostram homogeneamente definidas. Temos o que para Telles
sdo os novos padrdes de segregacdo urbana, ou seja,

“(...) os muiltiplos polos de gravitagio das priticas cotidianas que sinalizam realidades
em mutagio”, bem como a relagdo de circuitos globalizados, “que vio construindo polos
de gravitagdo importantes (...) onde os mais jovens fazem seus percursos, sempre descontinuos
e sempre instdveis” (TELLES, 2006, p. 79). Telles se refere a questdo do trabalho, as
disponibilidades de emprego que se espargem pela cidade e que de algum modo
determina os entramados urbanos da pés-modernidade, a partir do emaranhado de
percursos individuais e coletivos - a propria delineacdo dos territorios e seu uso - e
que “operam como prismas pelos quais o mundo urbano vai ganhando forma em suas
diferentes modulagoes” (idem, p. 85).

Considerando esse entramado que revela as relagdes dindmicas do territdrio,
para Villaca, “o que determina, em uma regido, a segregagio de uma classe é a concentragio

significativa dessa classe mais do que em qualquer outra regido geral da metropole”

(VILLACA, 2001, p. 143).

18 Esses trés bairros integram a subprefeitura deoMVErim; importante realcar que @ooperifase localiza na
Chécara Santana, bairro do Jardim S&o Luiz , qusyzovez integra a subprefeitura de M"Boi Mirim.
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A concentracdo de pessoas de alta renda no Morumbi, por exemplo, ndo
impede que ocorra o surgimento da favela de Paraisépolis, incrustada em uma regido
marcada por alta especulacao imobiliaria. Como diz Véras,

“No caso da territorialidade burguesa, a distribuicdo espacial da populagio obedece as
leis do mercado imobilidrio e é efeito de decisoes de governo e de politicas piiblicas, sendo as
dreas residenciais sujeitas a discriminacdo e a segregacdo socioecondmica (...)” (VERAS,

2003, p. 25)

Por estarem nas proximidades, os moradores da favela de Parais6polis acabam
incorporados como forca de trabalho nos condominios de luxo circunvizinhos. Como
vimos antes, um contingente de babds, motoristas, domésticas etc deslocam-se com
facilidade para o trabalho. Mas um pouco mais a sudoeste, no entorno da estrada de
Campo Limpo e mais adentro de bairros como Capao Redondo, Jardim Sdo Luiz ou
Jardim Angelal®, ocorre o oposto: sio uns poucos condominios de alta renda que nao
dispdem de trabalho para uma ampla populagdo de baixa renda, que termina por se
deslocar cotidianamente para diversos pontos da centralidade do quadrante
sudoeste, nem sempre proximos, onde pode haver maior oferta de emprego.
Podemos pensar o que representa o deslocamento, como ele se constitui entre as
diferentes espacialidades urbanas, essa construcdo das trajetorias que se redefinem
cotidianamente. Segundo Villaca, “(...) as necessidades e condicoes de deslocamento, como

também a tecnologia de transportes, variam conforme as classes sociais. Quem é obrigado a

9 Ao observarmos o mapa 2, podemos dizer que od#i@®s citados encontram-se na fronteira do eixo
deslocamento do quadrante sudoeste.
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morar longe do emprego e das compras é forcado a condigoes mais penosas de deslocamento”
(VILLACA, 2001, p. 181).

Essa dificuldade no deslocamento ocorre em razdo dos transportes publicos
serem escassos, deteriorados pelo uso, desconfortaveis pelo excesso de usuarios. Na
introducdo deste trabalho, pude dar meu testemunho sobre o tempo gasto pelos
moradores das periferias (no caso, da regido da Chacara Santana) no deslocamento

em seu dia-a-dia.

Considerando as distancias a cumprir, a falta de transporte adequado e o alto
custo do lazer e servigos nos territérios do quadrante sudoeste (e dreas adjacentes), a
populagdo das periferias articulam-se em torno das atividades disponiveis nas
quebradas ou em suas proximidades. Nessas areas, além da escassa presenca de
equipamentos culturais, ndo hd uma cobertura regular dos eventos pela grande
midia, de sorte que deles participa aqueles que sdao mobilizados pela divulgacao
boca-a-boca ou pela correspondéncia pessoal via internet. Mesmo se considerarmos
os centros de consumo - como os shopping centers - ou regides onde se concentram
bares e danceterias, os points de circulagdo mais abertos e democraticos, ndo se
verifica uma presenca significativa de jovens pobres participando ativamente, no
caso, consumindo. Em uma longa e oportuna matéria sobre a diversidade da
juventude paulistana, 2.260 jovens entre 15 e 24 anos foram entrevistados, sendo

distribuidos em cinco zonas, considerando uma série de indicadores sociais?’. Em um

2 A desigualdade mora ao ladim, Revista da Folha nimero 584, ano 12, 24 de agtesR003. A pesquisa foi
realizada pelo Cedec (Centro de Estudos de Cutordemporénea). Foram utilizados 8 indicadoresasci
dentre eles, rendimento médio mensal familiar,ceadle mobilidade, coeficiente de viagens por lgpens
que ndo frequentam a escola etc.
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depoimento, um jovem desempregado da zona 5 (a mais pobre), morador do bairro
José Bonifacio, a 4,5km de distancia, comenta: “Ndo temos dinheiro para pegar onibus,
entdo de vez em quando a gente vai no ‘canelovsk’ ao shopping Itaquera dar uma volta”.
Outro jovem morador da mesma zona 5 diz que um “sdbado legal é aquele em que
alguma banda toca por perto, mas é rarissimo”.

E sem duvida considerando esse fundo de dificuldades cronicas, que surgem
ali e acola as atividades de entretenimento barato, para arrebanhar os jovens. Os
saraus, como também os shows de rap, surgem dessa necessidade de suprir
demandas reprimidas de uma populacdo carente, onde se articulam modos de
convivéncia misturada com recreacdo cultural. Sao encontros sociais que em
circunstancias outras, ndo ocorreriam. Os espagos publicos na periferia ndo sao
lugares convidativos para o encontro social a partir de determinado horério.
Podemos apontar a inseguranga, a falta de transporte ptblico, a presenca do tréfico, a
intransigéncia policial, como algumas dessas razdes. O que ndo impede os
participantes dos saraus (Binho e Cooperifa) de cumprirem suas peregrinacdes com
um alento nos coragdes. Como argumenta Allan da Rosa, com um sorriso nas faces,

“(...) as pessoas se revinem para ouvir poesia e cada verso é um arrebento, cada verso é
uma lagrima, cada verso é um caldeirdo, as coisas duras da gente, de saudade, de morte, de
necessidade, de erros que a gente comete, de traicdo... poesia fala dessas coisas, né mano?” (v.

Anexo 1 - Entrevistas).

2! Expressdo que, no contexto da fala, significa fig’.
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Os poetas e o publico ndo encaram as distancias enormes ou as dificuldades
de acesso como um sacrificio (até porque os participantes chegam dos mais distantes
bairros da cidade, ou mesmo de outras cidades da metrépole), mas como uma
oportunidade a mais para realizarem seus designios poéticos.

Ampliamos um pouco a escala geografica, em relacdo ao mapa visto acima
(mapa 3), e temos o segundo mapa a analisar (mapa 4), que nos oferece os dados dos
eixos da pobreza na cidade e na metrépole de Sao Paulo. Destaca-se ao redor do
municipio quatro grupos de manchas - cinza a noroeste; marrom a leste; amarelo a
sudeste e verde a sudoeste. As manchas se esparramam pelas cidades da regido
metropolitana e adentram a cidade de Sdao Paulo. No centro dessas manchas,
desponta a mancha azul, compacta, que abrange o que Villaca denominou de
quadrante sudoeste, espaco diferenciado que retine os bairros de mais alta renda, e
que agrupa uma ampla malha de equipamentos publicos urbanos, do lazer ao
transporte, passando por escolas e hospitais.

Esta mancha se encontra deslocada do centro geografico, acompanhando um
vetor de deslocamento centro-sudoeste, definido pela acessibilidade. Curiosamente,
ela se desloca no sentido da mancha verde, de alta privagdo social, ou seja,
concentracdo de bairros carentes, que abarcam dentre outros, a Chacara Santana
(Jardim Sao Luiz) e o Campo Limpo, nunca demais dizer, locais dos saraus que
analiso nesta pesquisa. De acordo com as informacdes contidas nesta cartografia da

pobreza, os bairros contidos na mancha azul (quadrante sudoeste) possuem apenas

64



‘#0S EIXOS DE POBREZA
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1% da sua populagao (1,2 milhdo de habitantes) em areas de privacao social??, sendo
que a renda média do chefe de familia é de quase 24 saldrios minimos (23,9)%. Ai
reside a classe politica e economicamente dominante da metrépole, que dispde, como
vimos, da proximidade dos equipamentos de comando da sociedade, adaptados a
seu meio de transporte por exceléncia, o automoével. Ha de se considerar a

importancia desse aspecto no que diz respeito ao controle dos tempos de

22 Entende-se por areas de privacdo social, locaisjenos responsaveis pelo domicilio tém baixa renda

escolaridade, com alta participacdo de mulheresn eue ha significativa presenca de criancas eescihtes
gFonte: Censo IBGE 2000).

% Segundo o censo de 2000, do IBGE.
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deslocamento, o que determina, dentre outros, o controle do tempo e da energia
despendida. Isso parece relevante se considerarmos as dificuldades de deslocamento
pelos longos trajetos do espago urbano, principalmente para aqueles que, habitando
as regioes menos favorecidas e mais distantes da cidade, se esfalfam diariamente
tracando seus itinerarios e suas articulagdes sociais.

Também observamos as grandes manchas de privagdo social que marcam a
regido metropolitana e que vive, por assim dizer, gravitam na 6rbita do quadrante
sudoeste. Somando-se a populagdo desta mancha periférica de pobreza (cinza-
noroeste; marrom-leste; amarela-sudoeste e verde-sudoeste), temos um total de 7,2
milhdes de habitantes (6 vezes mais que no quadrante sudoeste), sendo que desse
total, temos em média aritmética, 66,5% das pessoas, dois tercos do total, vivendo em
alta privacdo social (contra apenas 1% observada no quadrante sudoeste), e a renda
média do chefe de familia é de 3,6 saldrios minimos (contra 23,9 verificado no
quadrante sudoeste). Usando uma expressdo cunhada por Ferréz, escritor e um dos
representantes da literatura marginal paulistana, é a cidade de lama, cuja discussao das
agruras sociais da populagdo das periferias é a pedra de toque de sua escritura. Em
um artigo comemorativo dos 450 anos de Sao Paulo, ele escreveu:

“(...) Palavrdo aqui na comunidade é ‘desemprego’, aqui é Sampa também, mas do
marketing estamos além, fora da festa, fora da comemoragio. Na drea da barragem, onde
vivem indios tupis-guaranis, ninguém estd sabendo da festa. Em Campo Limpo, Grajaii e
Brasilandia ndo vi ninguém encher de rosas nem ninguém restaurar, ndo vieram ao menos
canalizar o corrego, no fim do dia ndo teve show, ndo teve visita de ninguém do poder publico,

mas vi um menino de sete anos na ponte esperando a esperanga, sé ndo sei por quanto tempo.
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A tinica coisa que representa o governo por aqui é a policia, entdo todos jd imaginam como ele
é representado. Td certo! Sao Paulo é nossa também, afinal, cuidamos do dinheiro, lavamos,
vigiamos, passamos, limpamos, digitamos, afogamos magoas em pequenos bares, vivemos em
pequenos casulos, comemos o pouco de ragio que sobrou do outro dia e ainda dizemos amém.
Sampa city, vocé é meu berco, pois nao nascemos com nenhum de verdade. Construimos e ndo

. ~ d d' //24
moramos, fritamos e ndo comemos, passamos vontade, mas passamos adiante (...)"%.

Parte dessa populacdo pobre migra diariamente para a regido do quadrante
sudoeste, empregada em centros de comércio e servigos que atendem a um universo
populacional que é o seu contraponto: quantitativamente bem menor e reside e
trabalha em sua prépria regido, em atividades qualificadas profissional e
financeiramente, a cidade de concreto, no entendimento de Ferréz. Ainda considerando
o ja citado “Atlas da Exclusdo Social — Os ricos no Brasil”, se tomarmos dez distritos da
cidade de Sao Paulo, (Jardim Paulista, Moema, Itaim, Perdizes, Vila Mariana,
Pinheiros, Morumbi, Santo Amaro, Consolacdo e Alto de Pinheiros, todos localizados
no denominado quadrilatero sudoeste), verificaremos que eles - 10,4% do total de
distritos de Sao Paulo - concentram mais da metade das familias de alta renda da
cidade (51%)%. Segundo dados do IBGE do censo de 2000, em bairros como Moema,
Jardim Paulista, Alto de Pinheiros, a renda familiar ultrapassa os 45 salarios

minimos, sendo que no Morumbi chega a 62 salarios. Em contrapartida, nos

4 Ferréz,Sobreviver em S&o Paylartigo publicado na Folha de S&o Paulo, 25.04.200

% Fonte: Atlas da Exclusdo Social, volume 3, Saold?a@ortez Editora, 2004, pg. 152. Segundo nota
explicativa ao pé da paginalistrito € uma divisdo oficial adotada pela prefieét da cidade e pelo IBGE e cada
um engloba varios bairros, embora ndo obedeca ematde os mesmos limites”.
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extremos leste (Lajeado, Cidade Tiradentes, Iguatemi, Jardim Helena) e sul (Capao

Redondo, Jardim Angela, Grajat) ela mal atinge os 5 salarios minimos, em média.

Outro aspecto relevante na composicao deste quadro de desigualdade é a
concentracdo da populacdo negra nas dreas mais afastadas e, consequentemente, de
menor renda. Em bairros como Lajeado e Jardim Angela o percentual de negros é
superior a 51%, enquanto em bairros como Moema e Jardim Paulista, bairros do
quadrante sudoeste, a populacdo negra é de 5% (ver mapa 5). Se considerarmos a
area do quadrante sudoeste e os bairros limitrofes, tanto a leste, Mooca, Belém,
Tatuapé, como ao norte (Santana, Tucuruvi), bairros que sofrem a expansdo da
especulagao imobiliaria, recebendo novos empreendimentos que atendem as classes
de alta renda, temos indices inferiores a 10% de populacdo negra. O centro histérico é
uma excecdo - de 20 a 30% da populagdo é negra e pobre em razado do alto indice de
indigentes e moradores de rua.

De outra parte, nos extremos leste, sudoeste, sudeste e noroeste, que como
vimos integram a mancha de alta privacdo social metropolitana, 40 a 50% da
populacdo é negra, em alguns bairros ultrapassando 50%, o que demonstra que a
desigualdade social ndo se traduz apenas pela iniquidade na distribuicdo de renda,
mas que por tras dessa desigualdade ha um forte componente racial.

Nesta altura, nunca é demais lembrar o processo histérico que jogou os negros
para a situacdo de precariedade no mercado de trabalho e de moradia. Segundo

Teresinha Bernardo, ao falar da constituicdo do mito da democracia brasileira, diz:
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“O processo de industrializagio e de wurbanizacido provocou, de um lado,
transformacoes nas relagoes socioeconomicas proprias do modelo paternalista, que mudou para
um sistema competitivo. Se o preconceito habitava o modelo anterior, embora nio fosse tio
necessdario, com o desenvolvimento das novas relagoes, o racismo tornou-se necessirio, mas
ndo podia ser visto, devia ser encoberto, pois o pais marchava rumo ao progresso, d
modernidade, com seus processos de higienizagido que tiravam o negro das ruas centrais

porque o Brasil se pretendia branco” (BERNARDO; CLEMENTE, 2008, p. 45).

=@ A distribuicao da
populacdo negra
(“pretos” e “pardos”,na
classificacao do IBGE)
evidencia que a
ocupagao da cidade
segue padroes
histéricos de exclusao
e preconceito
= Nos distritos com
melhores condigoes de
| vida, os negros nao
5 51,8% atingem10%da
A i ok P s
S reas periféricas, a
i | proporcao é deum
471% | negro para cada

Mapa 5 - Distribuicdo de negros e brancos em S&o Ha fonte: IBGE
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Podemos aqui, portanto, destacar o processo histérico em que se acentua a
desigualdade social e racial na cidade de Sao Paulo. Em fins do século XIX, por
ocasido do fim da escraviddo no Brasil, em pleno processo de desenvolvimento
econdmico, a migracdo europeia € incentivada, em detrimento da presenca do negro.
De acordo com Maria Nilza da Silva,

“A preocupagio com o desenvolvimento economico, que deixava de lado os aspectos
sociais da vida de parte da populagio, provocou grave desequilibrio com consequéncias na
atualidade. Com a eliminagdo do escravo, surge o negro no cendrio, na categoria social
inferior, de extrema pobreza, conquanto houvesse a tentativa de ‘esquecimento’ e de
banimento de sua presenga” (SILVA, 2006, p. 75).

Segundo Silva, a cidade de Sao Paulo se transforma com essa “nova ordem
competitiva”, levando o negro a permanecer a margem das ‘novas estruturas sociais”.
Com o fim do trabalho servil, o negro simplesmente perde sua funcao dentro do
sistema econdmico e como consequéncia, “a marginalizagdo foi a tinica ‘opg¢do” oferecida
ao negro que assistiu as transformacgoes da cidade de Sao Paulo e da sociedade brasileira, sem
poder usufruir e participar das mesmas” (idem, p. 76).

Os desdobramentos dessa conjuntura social levam, nos dias de hoje, a um
sério déficit da participacdo do negro na sociedade. Em nenhum momento sua
situacdo melhora com o crescimento econdmico industrial da cidade alcancado pela
cidade, ao contrério, permaneceu confinado as margens do processo, usufruindo-o
de modo ocasional e desproporcional, se observarmos que “(...) 0 negro somente foi
absorvido pelo mercado de trabalho somente quando nao houve outra mao-de-obra disponivel”

(idem, p. 80).
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De acordo com Villaga, é preciso compreender que a segregacdo espacial
também diz respeito a estrutura urbana, a maneira como se desenvolveu
historicamente. Por trds dessa estrutura urbana encontraremos o discurso e as
concepgdes ideoldgicas do poder publico, voltadas para a producdo do espago
(VILLACA, 2001). Dai a importancia dos investimentos em equipamentos vidrios,
facilitando a acessibilidade e valorizando os iméveis no espago diferenciado
(segregado). Um exemplo disso é a operagdo urbana na regido da avenida Aguas
Espraiadas (atual Roberto Marinho), que ja resultou antes de sua conclusdo na
valorizacao em 10% dos lotes da regido (2006). As obras envolvem alcas de acesso
dessa avenida para as Marginais (a famosa ponte estaiada, com custos estimados em
R$ 250 milhdes) e no sentido da outra extremidade, a extensao para o bairro do
Jabaquara e rodovia dos Imigrantes. O poder publico financia a operagdo a partir da
venda de Cepacs?® e quem ganha, no caso, sao as construtoras e incorporadoras, que
planejam para o futuro a construcdo de prédios residenciais com unidades de quatro
dormitdrios, no bairro do Campo Belo, e de escritérios, na prépria avenida Roberto
Marinho?. Temos assim avenidas de acesso modernas, com conexdes para vias
expressas, que permitem o deslocamento rapido e eficiente para a classe de alta
renda (que dispde de meio de transporte particular - e nunca é demais repetir, a

cidade se redesenha a partir da presenca do automovel), que por sua vez tomara as

precaucdes de ndo instalar sua moradia diretamente a margem destas vias, mas em

% Cepacs certificado de potencial adicional de construcgéio instrumentos de captacdo de recursos para
financiar obras publicas. Investidores interessamspram do poder publico o direito de construémaldos
limites normais, em areas que receberdao ampliag@aestrutura urbana.

" Matéria publicada nBolha de S&o Paulaaderno de Iméveis, 30.10.2005.
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redutos menos expostos, mais seguros e vigiados. Ai ela implantard suas &reas
exclusivas de convivio.

Em um caso como esse, e para além das melhorias nesta regiao de alta renda,
Erminia Maricato afirma que a intencdo é o investimento “(...) segundo a logica da
geracdo e captagio das rendas fundidria e imobilidria, que tem como uma de suas
consequéncias o aumento dos precos de terrenos e imoveis” (MARICATO, 2001, p. 158-9).

E um bom exemplo para expressar a ideia da reproducio do espaco, que além
de gerar o desenvolvimento da vida urbana (nem sempre em comunhdo com o bem
comum geograficamente distribuido pela metrépole), visa, sobretudo, a acumulagao

do capital (CARLOS, 1994).

1.5 - A segregacio urbana

Para analisar a produgdo de cultura (poesia) pela populagdo mais pobre nos
territérios da precariedade de Sao Paulo, cabe ainda destacar a contribuicao da
sociologia urbana de Yves Grafmeyer. Para chegarmos a sua leitura sobre os
processos de segregacdo urbana, vale comecarmos por sua ideia do fendmeno
urbano, como sendo um processo continuo, em que ocorre uma reorganizagao
constante do modo de convivio, considerando as formas de aproximagado, de
encontro, de reunido (aglomeracdo), e como se da a estabilizacdo desse processo,
considerando a “configuragio perene inscrita num lugar” (GRAFMEYER, 1994, p. 15).
Os saraus localizados nas periferias de Sdo Paulo, especificamente os analisados aqui

- o do Binho, no Campo Limpo, e o da Cooperifa, na Chéacara Santana - se inserem
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nesta realidade em que as relacdes locais sdo proeminentes, seja no modo em que se
estabelecem, seja nas possibilidades de idealizagao.

A configuracdo perene das periferias nos permite reafirmar o convivio
marcado pelas caréncias as mais diversas, do trabalho ao entretenimento, pelo
distanciamento do poder publico e a consequente restricdo de equipamentos urbanos
(creches, escolas, postos de satide etc), o que enseja a oportunidade rica dos saraus e
as perspectivas da escritura marginal, produzindo cidadania a partir de sua
contundéncia, de suas ambicdes, do seu modo de realizar-se, da sua seducao. Todas
essas caracteristicas nascem e desenvolvem-se no contexto especifico da realidade
cotidiana das periferias, ainda que possamos entendé-la como integrante de uma
realidade cotidiana maior, de uma configuracdo perene que abarca toda a dindmica
de uma metrépole, e que para Grafmeyer, se faz pelas “proximidades desejadas”, em
que as relacdes resultam de um movimento programado, de encontros almejados,
bem como das “proximidades sofridas”, ou inesperadas, em que a dindmica social se
encarrega em produzir, multiplicando os “encontros nio-programados”.

A cidade, conjunto, a soma de suas partes, propicia a justaposicdo entre
grupos humanos, que conduz a uma interdependéncia entre eles (idem, p. 17), ainda
que a “heterogeneidade cultural e social” (Louis Wirth) seja descartada como um aspecto
importante e necessario para uma vida saudével na metrépole contemporanea.
Bauman, em Comunidade, j4 chama atengdo para esse ponto, ao mostrar que o diferente
passa a ser uma ameaga a seguranca dos que vivem “na comunidade do bairro sequro”,
o enclave homogéneo das classes mais favorecidas, fazendo com que a segregacao

urbana, pautada na desigualdade social, se aprofunde, ainda que se observe as
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“tensoes entre a territorialidade e a mobilidade, entre a proximidade e a distdncia nas
interagoes cotidianas, entre a afirmacdo de identidade e a experiéncia do outro, entre a
diversidade dos meios humanos que moldam a cidade(...)” (GRAFMEYER, 1994, p. 23).
Ainda a partir de Wirth, Grafmeyer prossegue na abordagem da mobilidade urbana
como um fator essencial para a plenitude da multiplicidade dos encontros, para a
realizagdo da heterogeneidade social e cultural, caracteristico do mundo urbano.

Se ocorre um processo de segregacdo, ele ndo impede, portanto, os
desdobramentos das relagdes urbanas, para além dos limites previstos ou desejados,
pois na maior parte das vezes, ocorrem “rupturas nas pertengas, reorganizagdo nas
atitudes e no comportamento, mudangas de espago de vida” (GRAFMEYER, 1994, p. 30).
Telles, que toma Grafmeyer como referéncia neste assunto, aprofunda a ideia sobre
as consequéncias dessas rupturas e reorganizagdes, ao se perguntar “de que modo as
novas realidades do trabalho (e do ndo-trabalho) redesenham os espacos urbanos e seus
territorios e redefinem priticas sociais e os circuitos que articulam moradia, trabalho e
servicos” (TELLES, 2006, p. 49).

Para Grafmeyer, “o espaco é uma mediacio da vida urbana” (GRAFMEYER, 1994,
p- 34), e a partir dai podemos compreender a funcionalidade da sua organizacao
social. No caso de Sao Paulo, ndo ocorre o modelo de distribuicao populacional no
esquema de “circulos concéntricos”?$, mas em um esquema nodular, com base em
enclaves que definem uma pertenca social (o conceito dos guetos, em Bauman, ou do

espago segregado, em Villaca). Desenvolve-se de acordo com esse modelo a

% gSegundo Grafmeyer, no esquema concéntrios tidaddos distribuem-se em zonas relativamente
caracteristicas, desde o centro administrativo ag longinquas coroas suburbanas, em funcdo da sua
antiguidade na cidade, da sua posi¢cdo social e elo modo de vida'(pg. 42). Ha, contudo, estudos que
procuram desvendar a cidade de Sao Paulo, dividireln anéis central, intermediario e periférico.
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valorizacdo imobilidria de uma centralidade, cujo “valor de solo e precos imobilidrios
tendem a decrescer desde o centro até as periferias” (GRAFMEYER, 1994, p. 43-44). Se
tomarmos o desenvolvimento dessa ideia em Villaga, muito oportuna para o caso de
Sdo Paulo, temos o ja visto quadrante sudoeste, onde as classes de maior renda
estruturam “as vantagens e desvantagens do espago urbano” (VILLACA, 2001, p. 328). A
valorizacdo imobilidria nesse modelo também nao ocorre em decréscimo regular,
partindo dessa centralidade estruturada para as partes mais periféricas, pelo simples
fato (ja abordado) de Sdo Paulo ndo dispor de um processo homogéneo de
segregacao no espaco, que se desenvolva dentro do conceito de circulos concéntricos.

Assim, em uma cidade permeada por bolsdes de pobreza, interceptados por
enclaves de classes mais favorecidas, a trama do cotidiano desenvolve-se em meio ao
entrecruzamento das histérias, “na dindmica da producgdo dos espagos e territorios”
(TELLES, 2006, p. 79), eis o palco onde ocorrem as motivacdes das escrituras
marginais. Ou seja, narrativas que exprimem os modos de convivio, que nos permite
dizer que “as configuracoes urbanas sio o resultado da historia acumulada”
(GRAFMEYER, 1994, p. 45), de onde o territério percorrido e vivenciado apresenta
suas nuangas, os modos de ocupacdo e reprodugdo do espaco. Podemos entao
retomar a ideia da segregacdo, dos “espacos diferenciados burgueses” (VILLACA, 2001,
p. 313), e dos espagos de pobreza, marcados pela “precariedade e trajetorias de
insucesso” (GRAFMEYER, 1994, p. 48).

Para Grafmeyer, é importante destacar que “qualquer que seja a maneira como a
definimos, a segregagio é sempre, ao mesmo tempo, um fato social de distanciagio e uma

separagdo fisica” (idem, p. 51). Em Sao Paulo, tal separacdo pode se dar no mesmo
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bairro, no mesmo distrito, embora seja importante realcar “os circuitos da vida urbana
que se ampliam e se diversificam” (TELLES, 2006, p. 92), a fragmentacao da cidade ndo
confinando de um lado o enclave fortificado e de outro, o mundo da pobreza. Em
outras palavras, ndo é possivel caracterizar de modo rigido os global players, em seu
mundo maravilhoso, e os excluidos sociais, sem que ambos o0s circuitos ndo se
entrecruzem e contatem constantemente. As pessoas se deslocam e se movimentam,
desvencilhando-se

“(...) das binaridades (centro-periferia; emprego-desemprego; formal-informal) para
apreender a nervura propria do campo social, fazendo com que entendamos as
reconfiguragoes do trabalho (que) redesenham os mundo sociais e seus circuitos, 0s campos de
praticas e relagoes de forca que fazem a tessitura da cidade e seus espagos” (TELLES, 2006, p.

96-97).

A compreensdo dessa nova tessitura urbana e dos percursos produzidos no
cotidiano ndo impedem que se verifique e se constate a separagao fisica observada
por Grafmeyer, “a proximidade ndo é a garantia da proximidade social (...)"
(GRAFMEYER, 1994, p. 51). O autor utiliza o termo deslocagoes cotidianas, no lugar de
mobilidade ou trajetorias (Telles), quando se refere ao movimento intra-urbano. E no
que diz respeito as sociabilidades, elas se pautam de acordo

“(...) com os niveis socioculturais e as trajetérias (comportamento) de vida dos
cidaddos, as suas redes relacionais sdo desigualmente abertas, desigualmente articuladas aos
territorios e desigualmente sensiveis aos efeitos de proximidade” (GRAFMEYER, 1994, p.

110).
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Podemos dimensionar a presenga dos saraus em funcao do que foi dito no
inicio deste capitulo, das demandas especificas de uma configuracdo perene, de um
segmento da sociedade deslocado para territérios da precariedade, articulado
desigualmente em torno de um projeto cultural que mobiliza desigualmente em torno
dos desejos coletivos de transformacao. Como diz Sérgio Vaz, “O grande mérito da
Cooperifa é ter tirado da Casa Grande e ter trazido pra Senzala. Aqui a gente nao transforma
as pessoas em escritores, em poetas... transforma as pessoas em cidadds, que entendem o que

estd acontecendo no pais, e por conta disso escrevem poesias”??.

1.6 O pedaco, a quebrada

Ao tratar deste ultimo conceito, o pedago, utilizo-me do argumento de
Marilena Chaui, que apresenta a definicao original elaborada por José Magnani.

Em termos de escala, o pedaco se inscreve como um espago préprio, onde a
populagcdo das periferias desenvolve sua sociabilidade calcada em lagos de
convivéncia e de solidariedade, e que “o0s simbolos, as normas, os valores, as experiéncias,
as vivéncias” desempenham papel fundamental na criacdo de um processo de
identidade “que ndo depende daquela produzida pela sociedade mais ampla” (CHAUT, 1986,

p- 70).

9 Depoimento de Sérgio Vaz no filR®vo lindo, povo inteligent@008
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Em um contexto histérico, Chaui discute as leis no Brasil, que sempre serviram
como “armas para preservar privilégios” da classe dominante®. A cidadania nesta
sociedade autoritaria surge por intermédio do senhor-cidaddo, como privilégio de
classe, “uma concessio regqulada e periodica da classe dominante ds demais classes sociais,
podendo ser-lhes retirada quando os dominantes assim o decidem” (idem, p. 53-54).

Esse componente autoritario da sociedade brasileira ndo alcangou os
principios de liberalismo e republicanismo, favorece a hierarquizacdo dos
individuos, dependendo “dos cddigos que regem as relagoes sociais e pessoais”. As
consequéncias dessa estrutura social é que “todas as relagoes tomam a forma da
dependéncia, da tutela, da concessio, da autoridade e do favor, fazendo da violéncia simbolica
a regra da vida social e cultural” (idem, p. 54).

Considerando que a andlise de Chaui foi produzida em outro momento
historico (década de 1970), portanto, em uma conjuntura social distinta, em que as
atengdes voltavam-se para a abertura politica e a retomada das fungdes e atribuigdes
do Estado democratico, podemos perceber que grosso modo a situagdo pouco se
alterou, no que diz respeito a igualdade dos direitos civis das classes urbanas menos
favorecidas, que se mobilizam continuamente no entramado urbano, em meio a
informalidade. Citando Maricato, “A cidade é, em grande parte, reproducio da forca de
trabalho. Desde sempre, essa reproducio entre nos nio se deu totalmente pelas vias formais e
sim pelos expedientes de subsisténcia (...)” (MARICATO, 2001, p. 155).

No seguimento da leitura de Chaui, permanece atual sua analise em torno da

questdo racial (“os negros sio considerados infantis, ignorantes, raca inferior e perigosos”

%0Ver também: Rolnik, RaqueA cidade e a leiS&o Paulo, Ed. Nobel, 1999.
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(...)) e do preconceito acerca dos moradores das favelas, os territérios da precariedade
(“o padrdo de moradia reflete todo um complexo processo de segregacdo e discriminagio
presente numa sociedade plena de contrastes acirrados”). A autora aponta para o
problema do estigma social que envolve os moradores dos bolsdes de pobreza:

“(...) a favela recebe de todos os outros moradores da cidade um estigma extremamente
forte, forjador de uma imagem que condensa todos os males de uma pobreza que, por ser
excessiva, ¢ tida como viciosa e, no mais das vezes, também considerada perigosa (...)”

(CHAUI, 1986, pg. 56-57).

A esse respeito, Vera Malaguti Batista destaca o discurso midiético (agregado
ao das forcas conservadoras) como fomentador do medo social voltado contra a
populacdo mais carente e negra: “a difusio do medo do caos e da desordem tem sempre
servido para detonar estratégias de neutralizacio e disciplina planejada das massas
empobrecidas” (BATISTA, 2000, p. 21). Ela demonstra que em nossa sociedade, “este
medo vem sendo trabalhado desde a visdo colonizadora da Ameérica, na incorporagio do
modelo colonial escravista e na formagdo de uma Repiiblica que incorpora excluindo, com forte
revés autoritirio” (idem, p. 23), passando a andlise da Revolta dos Malés, ocorrida em
Salvador em 1835, quando centenas de escravos mugulmanos foram violentamente
reprimidos pelas forcas da ordem. Segundo Batista, “embora a vitéria tenha sido rdpida,
obvia e total, a Revolta dos Malés foi um marco no imagindrio do medo naquela época. (...)
Esse medo determinou um feroz controle sobre a movimentacdo dos escravos na Bahia”

(idem, p. 25).
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A sociedade brasileira se desenvolveu autoritaria, hierdrquica e desigual. De
acordo com Batista, “nem o fim da escravidio e nem a Repiiblica romperam com o legado da
fantasia absolutista do controle social, da obediéncia cadavérica. A atuagio da policia nas
favelas cariocas nos dias de hoje é a prova viva deste legado” (idem, p. 32)31.

Chaui fala da sociabilidade e das resisténcias dos moradores das periferias,
um aspecto importante ainda hoje, se se tomar como referéncia os propodsitos de
resisténcia cultural forjada no e a partir dos saraus. Como veremos mais detidamente
no capitulo 3, ndo s6 a construcdo da escritura poética se da em circunstancias de
resisténcia, mas os desdobramentos culturais que avangam pelo pedaco (“os habitantes
da periferian ndo inventam apenas a casa. Inventam o espago. Criam o pedago”)
(CHAUI, 1986, pg. 67), destacando um longo trecho do texto de José Magnani, Festa
no pedago, que define a funcionalidade, as relagdes, a maneira de ser nesse espago de
convivio. O pedaco, por uma reinvengdo semdantica dos moradores da periferia,
transforma-se na quebrada. Nas palavras de Magnani,

“O termo pedaco designa aquele espaco intermedidrio entre o privado (a casa) e o
ptiblico, onde se desenvolve uma sociabilidade bdsica, mais ampla que a fundada nos lagos
familiares, porém mais densa, significativa e estivel do que as relacoes formais

individualizadas impostas pela sociedade (...)” (MAGNANI, 1998, pg. 116).

E prossegue o texto de Magnani:
Pertencer ao pedaco significa ser reconhecido em qualquer circunstincia, o que

implica o cumprimento de certas regras de lealdade (...)

31 podemos estender este quadro descrito por VerghMikobre o Rio de Janeiro, & realidade metr@palide
Séao Paulo.
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Vé-se, desta forma, que a periferia dos grandes centros urbanos ndo configura uma
realidade continua e indiferenciada. Ao contririo, esti repartida em espagos territorial e
socialmente definidos por meio de regras, marcas e acontecimentos que os tornam densos de
significagoes porque constitutivos de relagoes (...). Essa malha de relagoes assegura aquele
minimo vital e cultural que assegura a sobrevivéncia, e é no espaco regido por tais relacoes que
se desenvolve a vida associativa”. (MAGNANI, 1998, pg. 116-117, in CHAUI, 1986, p. 68-

69).32

Chaui observa a importancia desse pedago, lugar que abriga e acolhe o
morador das periferias das “arbitrariedades policiais (...) das “humilhagbes constantes nas
longas filas de espera (...) entre o espaco hostil e ameacador da grande cidade e a privacidade
da casa” (CHAUI, 1986, p. 70). E nesse ambiente, no pedago - a quebrada no ja
consagrado jargdo dos moradores das periferias - que se verifica o seu lazer coletivo,
que se verifica suas formas de resisténcia cidada, tendo o sarau poético como uma
das atividades representativas. Como diz Sérgio Vaz, “A elite brasileira trata a periferia,
morros e favelas como se fossem um pais a parte, a Palestina, por exemplo, ou seja, somos
estrangeiros em nosso proprio pais, entio é necessdrio afirmarmos a nossa identidade” (v.

Anexos - Entrevistas).

1.7 Uma aproximagao: M Boi Mirim e Campo Limpo

%2 Optei por atualizar as referéncias bibliograficaadas no texto de Chaui, de acordo com a nog@edie
Festa no Pedac(Ed. Unesp)
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Proponho agora uma abordagem mais especifica da espacialidade que compde
meu objeto de pesquisa, os saraus do Binho e da Cooperifa, o conjunto de bairros que
integram a subprefeitura de M"Boi Mirim, assim como a do Campo Limpo. Por uma
questdo administrativa, os indicadores sociais se referem a esses territérios, que
abrangem areas muito além dos lugares dos saraus.

Todavia, é possivel dizer que a reproducdo desses territérios segue
uma caracteristica muito parecida, estendendo-se por quilometros e quildometros de
construgdes residenciais amontoadas, muito simples, de alvenaria, normalmente
feitas com uma laje para uma futura expansdo de comodos; aqui e ali um boteco ou
uma igreja evangélica, raros espacos verdes ou instalacdes publicas de lazer, ou seja,
com a mesma caréncia cronica de infra-estrutura social. Junta-se a esse perfil a
paisagem urbana com um padrdo visual uniforme e frequentemente desalentador, e
uma populacdo que sofre com falta de emprego, permeada por um elevado indice de
criminalidade.

Quadro 2 - Indicadores sociais das subprefeituras pesquisadas

M’ Boi Campo Sao Paulo
Mirim Limpo (3)
(1) (2)
Renda média R$ 772,00 R$ 772,00 R$ 1.262,00
do trabalho
Desemprego 18,9% 18,9% 15,2%
(acima de 16 anos)
Favelas 28,42 % 39,26 % 12,89%
(% de domicilios - 2007)
Esporte 0 6 41
(em unidades)
Cultura 2 0 65

(unidades de centros culturais,
espacos e casas de cultura)

Crimes violentos 34,53 26,56 22,60
(com vitimas fatais/por 100.000 hab.)
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Homicidio juvenil 129,69 98,22 79,88
(6bitos por homicidio juvenil de
jovens
do sexo masculino, de 15 a 29 anos/
por 100.000 hab.)

Taxa de analfabetismo 6,32 6,32 4,15
(%)
fonte: Ong Nossa Sio Paulo (2006)

Embora seja licito dizer que essa homogeneidade estética e estrutural aparente
contenha na verdade uma profusdo de quebradas, cujas especificidades nos lacos de
convivéncia e solidariedade possam definir um mosaico de relagdes bastante
distintas umas das outras, terei de considerar os indices sociais delimitados por areas
administrativas definidas pelo poder publico. No quadro acima, tomo alguns
indicadores das duas grandes unidades administravas, M"Boi Mirim e Campo
Limpo, para fazer um balanco das condi¢des sociais em que estdo inseridos os saraus
do Binho e da Cooperifa.

Pode-se observar o grave descompasso dos indicadores das duas
subprefeituras estudadas em comparagdo com os do municipio de Sdao Paulo. Chama
atencdo a renda média da regido das duas subprefeituras, cerca de 60% da média do
municipio (pouco mais de dois saldrios minimos da época); o elevado namero de
favelas, superior ao dobro da média do municipio no M"Boi Mirim e ao triplo no
Campo Limpo; a quase inexisténcia de equipamentos publicos de esporte e cultura e
a contrapartida direta dessa impossibilidade de entretenimento, os elevados indices
de homicidio juvenil e de crimes violentos com morte. Sem atividades esportivas ou
culturais de massa envolvendo a juventude das quebradas, possibilitando novas
opgdes que ndo o caminho do trafico e/ou do crime, os indices de violéncia se

mantém altos. Como diz Paulo Magrao, vice-presidente da Ong Capao Cidadado: “Eu
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jd vi trés geragoes morrerem: amigos de infincia, amigos de hoje e filhos de amigos. Quando
chega um moleque novo aqui falando de roubar e tal, eu falo que vou dar um cartdo do Sdo
Luiz (hospital) pra ficar esperto”, e complementa, falando do desemprego e da falta de
opgoes: “Tem muita gente no dcio, jovens que tém como lazer ir ao Habbib’s, gente que vai
morrer sem nunca ter visto uma piscina... Resultado: violéncia”33

As demandas de esporte e cultura das periferias ndo sdo supridas pelos
equipamentos publicos disponiveis. Tomando-se em conta as subprefeituras de
M Boi Mirim e Campo Limpo, os dados encontrados sdo deprimentes: no primeiro
caso (1), sao duas unidades de atividades culturais e nenhuma de esportes! No
segundo caso (2), temos o inverso, seis unidades esportivas e nenhuma cultural!

Ainda que o publico participante dos saraus estudados seja em parte oriundo
de regides diversas da cidade (todas, porém, com indicadores sociais bastante ruins),
hd que se destacar a relevancia desses encontros poéticos em promoverem a
participacdo e mobilizacdo de muitos jovens pela cidadania. O fato dos saraus
ocorrerem em duas das regides mais carentes da cidade de Sdao Paulo e estarem
sempre cheios expressa esse desejo de atuar como protagonistas na vida social. Como
diz Cocao,

“(...) minha vida mudou quando mudei de bairro, mudou muito, dois mil por cento,
porque minha vida (o que era), da escola pra casa, da escola pro trabalho, final de semana
ficava em casa, ndo jogava bola, nio fazia esporte, pra cd, Cooperifa, é show de rap, é cinema, é

teatro, é outro sarau... (v. Anexo 1 - Entrevistas).

% Depoimento extraido da matérirofessor ensina rap para combater violéncia napdo Redondo”
publicada no caderno especial DNA Paulistano/Extr&ul, jornal Folha de SP, 7 de setembro de 2008.
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Luan, 20 anos, outro participante dos saraus, diz que foi importante se

envolver com a poesia, pois “a vida era uma merda sem ela e porque é o
unico modo de materializar meus pensamentos” 34. Sua vida sem 0s
saraus e sem o desafio em criar poesias era apagada, sem graca,
certamente como a de muitos outros jovens poetas. Nos dois casos,
Cocao e Luan, temos comportamentos que se insinuam semelhantes
sem a poesia, ou seja, o desanimo, reflexo de um imobilismo social
que proporciona, para os jovens das periferias, uma abertura para as
drogas ou para o crime, um retrato descrito com frequéncia nas

letras de rap.

Os saraus suprem uma parcela minima desta demanda reprimida, cumprindo
essa tarefa social com qualidade. Os organizadores dos saraus, Binho e Sérgio Vaz,
destacam sempre em suas apresentacdes a importancia da presenga de tantos poetas,
os humilhados sociais, que sentem a necessidade de adquirir conhecimento e crescer
como cidadaos. Conforme diz Sérgio Vaz, “a gente faz a gentileza de ler poesia, eles fazem

a questdo de escutar”3.

3 Entrevista colhida junto a participantes dos satfuBinho e da Cooperifa, setembro/2007.
% “Ninguém pode impedi-los de escrevegntrevista dada a Cecilia Gianetti, Revista Idiossincrasia,
13.03.08
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Capitulo 2 - A escritura marginal

“Ser poeta
ndo é escrever poemas,
E ser poesia”

Sérgio Vaz

2.1 - O Capao Pecado de Ferréz e o rap dos Racionais MCs:
o delineamento das fratrias

Capao Pecado é o titulo do primeiro livro de Ferréz, autor que vive e que
designa o seu bairro, o Capao Redondo, localizado na periferia sul de Sao Paulo,
como o ambiente para a sua literatura, trazendo a lume os agentes sociais ali
presentes, as relagdes cotidianas, as tramas que de algum modo se circunscrevem aos
territérios da precariedade urbanos, mas que ndo necessariamente expdem a dor e as
exclusdes. H4 também lugar para a paixdo delicadamente acalentada, para o amor
maternal, para a amizade e a confianca. O painel tracado por Ferréz descreve a
periferia (sul) como um mosaico rico em nuances. Da religiosidade a violéncia,
passando por situagdes corriqueiras de uma realidade construida a margem. O corre
cotidiano se equilibra no fio da navalha, ora trabalhado dentro da moral estabelecida,

numa tentativa de insercdo as regras sociais, mas no momento seguinte pode haver
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uma ruptura no comportamento tolerado, para uma agdo de risco, sem que essa
passagem seja uma questdo eticamente ponderada. Existe, sobretudo, a necessidade
de sobreviver a cada dia, o que nao significa que o bem-estar seja alcangado.

Ha na obra uma inter-relagio entre os jovens das varias periferias, circulagao
movida por iniimeras razdes, que descamba em inameras consequéncias. Jovens que
se locomovem ao encontro dos amigos, que se dirigem ao boteco, que vao a cata do
trabalho formal, que custa a surgir, quando surge, e que, no transcurso desses
movimentos, sdo surpreendidos pelos gambés®... Atravessam bairros, cumprindo
suas trilhas urbanas, solicitos a sina de buscarem fora de seus lugares a
complementagdo da vida, porém a luta pela viragao os traz inevitavelmente de volta
a quebrada, s6 encontrando a paz de espirito, a camaradagem social quando
retornam aos lugares em que se reconhecem e que de alguma forma se respeitam e
interagem em suas precariedades. Como diz Jairo, do grupo Periafricania, “na
periferia eu t0 em casa (...) (é onde) eu gosto de estar com meus amigos na rodinha, trocando
ideia... na periferia, vocé chega ld agora e a molecada ti jogando bola na rua, cara, um monte

de moleque, aquela gritaria, tem vida, mano (...) ali é onde tudo acontece...”3”

A leitura de Capdo Pecado traz em seus intersticios mensagens subliminares
enderecadas aos jovens leitores das periferias, mais uma chamada a consciéncia e
atitude dos manos, do que propriamente uma novela preocupada em se mostrar
assimildvel do ponto de vista da burguesia. O enredo se amarra nas atribulacées

entre o bem e o mal, entre o certo e o errado, entre a amizade e a trairagem, e os

% policiais.
3" Depoimento do filméovo lindo, povo inteligente.
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personagens representam aquilo que se vivencia nas ruelas e nos barracos esquecidos
por Deus. Tal como nos diz Maria Rita Kehl a respeito das musicas dos Racionais
MCs, Ferréz sabe para quem esta falando e acima de tudo, de onde esta falando, e s6
quem vive as agruras do cotidiano nas periferias pode se sintonizar com a oralidade
cruel do texto. Ferréz ndo estad preocupado em amenizar o drama, tornando-o mais
palatavel para o leitor que nao viva o cotidiano das periferias. Em certo momento da
narrativa, a mde de Rael - um dos personagens do livro - lhe diz que dois amigos
seus estdo “com a cabega valendo dinheiro, por dever nas bocas de fumo”.

- Mas mae, isso é mentira, o Will e o Dida ndo sdo disso ndo, eu sei que eles...

- Deixa eu terminar, meu fio, a encrenca toda foi armada porque eles se envolveram
com as pedras, e cé sabe que desse tipo de droga ninguém sai vivo.38

Em seguida, o autor deixa a impessoalidade da narrativa para intervir
diretamente: “(...) é s6 um noia saber que tal mano comprou na boca, ndo pagou, e nada
aconteceu, que td feito o boato que os chefes da boca ndo tio com nada. O respeito tem que
prevalecer”3. Kehl fala do cimento das fratrias, a consciéncia da realidade (a realidade,
sempre ela, como um manto indissoltivel a cobrir com sua matéria fria e ineludivel a
vida nas periferias, sem a mistificacdio produzida diariamente pelos veiculos de
comunicagao de massa), a atitude, para de alguma forma sobreviver no inferno, e nao
menos importante, a lealdade, pois afinal todos estdo no mesmo barco (KEHL, 2008).
Como se ndo bastasse, ha a presenca da policia como uma instituicao que cumpre seu
papel tido como intolerancia, promovendo violéncia e gerando 6dio. Quando muito,

ela é vista como meliflua e desinteressada em suas funcoes:

% Capao Pecado, pg. 32.
% |dem, pg. 33.
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“(...) Dida estava caido em frente a sua casa: estava de costas, sem o par de ténis e com
uma enorme mancha de sangue nas costas(...) Duas horas depois a Titico Sul chegou ao local,
cobriu o corpo com um lengol pedido a uma vizinha. ficaram comendo carni¢a por mais de seis
horas quando o IML chegou e foi logo retirando o corpo (...)"40.

Em outras situacdes, é vista como uma tropa de ocupacdo, agindo sem o
manual de respeito e cidadania que pratica nos bairros mais privilegiados:

“A policia subiu o morro, pois um boteco ld em cima chamava a atengio pelo alto
volume do som. As frases dos grupos de rap deixaram irados os gambés, que chegaram
botando pra quebrar no bar do seu Tinho Doido, um senhor de idade que era aposentado e
tinha o bar como meio de ajudar a sustentar seus quatro filhos e trés netos. O som, antes de
ser interrompido por motivo de perfuracdo a bala, bradou o ultimo verso: ‘Nao confio na

policia, raga do caralho” "41,

Na obra, a figura da mde é revestida de respeito e amor, como a garantia do
acalento em vida. Nas letras do rap dos Racionais, a mae assume sua funcdo pautada
pela dor e pelo desconsolo: “Alcoolismo, vinganga, treta e malandragem! Mae angustiada,
filho problemadtico!” (Fim de semana no Parque); "Mides chorando. Irmdos se matando. Até
quando? Periferia é periferin” (Periferia é Periferia). No romance de Ferréz, é o esteio
derradeiro que sustenta o filho, para que este ndo se deixe levar pela vida facil e sem
tuturo, “Um novo dia comecara e Rael ndo conseguiu levantar quando percebeu que estava
com duas cobertas, incluindo aquela que ele tinha dado a sua mae na noite anterior. (...) Virou

de brucgos e chorou como uma crianga. Mais uma prova de amor de sua mde, mais uma vez ele

“%1dem, pg. 36/37.
“l|dem, pg. 129.
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levantara de madrugada, o embrulhara com seu cobertor e ficara dormindo no frio”#2. Ja a
tigura do pai é o contraponto, no mais das vezes ausente ou submersa em referéncias
de pouca consideracdo. Como o momento em que Rael chega em casa: “(...) foi ao
quarto de sua mae e a viu dormindo, seu pai estava no chio ao lado da cama, totalmente sujo.
Ele tentou entender como um homem pode perder todo o cariter diante do dlcool”#3. Em um
ambiente em que se sobrevive em meio a rudeza das circunstancias, ndo se pode
tolerar a fraqueza, a entrega, principalmente das figuras masculinas, de quem se
espera consciéncia, atitude e por que ndo, dignidade: “Os soldados da favela tém que ter
atitude, a linha é ténue, mas caminha nela quem quer”#4.

Ferréz desenvolve sua narrativa na velocidade de um romance folhetinesco.
Os fatos se sucedem de maneira vertiginosa, as ideias alinhavadas de modo a
preparar o préoximo passo, como se a auséncia de contemplagdo alimentasse a ficgao
com a dura realidade das periferias urbanas. Rael é admitido na Metaltrgica/ onde
trabalha Paula, a namorada de seu melhor amigo, Matcherros/ que lhe pede para
ficar de olho em Paulo/ que convida Rael para almogar na sua casa/ e que lhe conta
da indiferenca do namorado. No final, como na exposicdo direta da descricdo oral,
passam-se 0s anos em poucas paginas e Rael aparece como pai de um pequeno
garoto, vivendo com Paula (pg. 130), apenas insinuando como se resolveu a parada
com Matcherros, seu amigo e ex de Paula. A situacdo desembocara numa das
tragédias do romance - a condicdo humana submetida a forca dos acontecimentos -
como o didlogo final entre dois amigos registra:

- E ai, truta! Firmeza?

“21dem, pg. 79.
“31dem, pg. 57.
4 |dem, pg. 134.
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- 50, eu t0 na boa, choque, e vocé?

- Na moral, t6 ld trampando com o Matcherros na firminha dele.

(...)

- Firmeza, o esquema € esse, afinal, como diz o crente, “Se Deus € por nois, quem serd
contra néis?”

- Choque, a parada sempre foi nesse naipe, e a parada cada vez vai ser pior, as correrias
estdo ficando mais fortes e a parada vai ficar cada vez mais louca, firma!

- Fora os malucos que tio so no trampo, que nem o Tiozinho la da rua de cima, o seu
Damido, que sai todo dia na correria, pega buzio lotado e nunca vi ele reclamando.

- 56! Mas o que leva esses tiozinhos e alguns malucos mais novo a suar pra caralho
num trabalho? Se pd é a vontade de ver o filho no final da noite, tdi ligado? E na correria
louca, nem sempre se vé o pivete, e nem sempre se volta pra casa, td ligado?

- S0, choque! Eu também to nesse sossego, mas € o seguinte, eu sempre procuro o bem,

ta ligado? Mas se o mal vier, choque, que o Senhor tenha misericordia®.

E um didlogo em que os interlocutores ndo sao identificados, como se a voz do
narrador se fizesse ouvir de maneira direta, a titulo de conclusdo do romance. E
também é o didlogo mais carregado na linguagem caracteristica da periferia, como
em nenhum momento anterior. Ferréz fecha seu texto com a fala de dois jovens
sobrevivendo em um trampo legal, sem que isso signifique uma opg¢do promissora.
Ao contrario, o trabalho arduo, “que faz suar pra caralho”, é o que sobra para o jovem
que deseja voltar para casa. Se recai uma critica a essa perspectiva va, Ferréz nao

deixa de firmar ainda uma vez um alerta contra a correria louca. No final das contas,

5 |dem, pg. 145/146.
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nenhuma expectativa bem sucedida, nenhum alento na vida profissional, nenhum
caminho para fora da precariedade: para tanto, s6 a misericérdia do Senhor como

possibilidade de sobrevivéncia.

Nesse trecho, os didlogos se aproximam muito do coloquial das periferias,
com seus termos caracteristicos. Percebe-se como a construcdo sintatica das oragoes
valorizam um enunciado direto. O papo flui, por mais que o leitor pratique o
verndculo em seu padrdo formal e tenha dificuldades em acompanhar seu
significado, ndo tem como ndo captar o drama da situagdo. As “correrias”, a “parada”,

“"

o “busdo lotado”, esses “tiozinhos”, “td ligado?”, “ firmeza”, ja sdo palavras e expressdes
consagradas no dia a dia da vida urbana. O que temos em Capiio Pecado sdao didlogos
expondo a rudeza da vida periférica, periodos cortados, incisivos, uma compaixao

que pode ser captada na descricdo dos interlocutores, na percepcao de seus gestos,

ndo de suas palavras.

Em diversos momentos da narrativa de Capdo Pecado, podemos identificar o
dialogo de Ferréz com o rap dos Racionais MCs, que se explica pelo alinhamento
ideolégico de ambos, tomando a periferia como referéncia dos discursos. Logo no
inicio, Zeca - um dos personagens de Capio Pecado - toma sua cerveja no bar do
Policia, quando um pensamento o alcanga: “(...) de repente se lembrou de uma reportagem
que tinha lido naquela manhad, a matéria dizia que Sdo Paulo era uma das cidades mais
badaladas do mundo, uma das tnicas que funcionam 24 horas por dia, na matéria se

destacavam casas noturnas, restaurantes e todos os tipos de comida que eram encontrados nas
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noites. Zeca comparou tudo aquilo que os ‘playboys’ curtiam e o que ele tinha ali em sua
frente, resolveu parar de pensar nisso, andou alguns metros e foi comer um churrasquinho na
barraca da dona Filo”4¢. A narrativa faz questdo de contrapor a realidade da vida
cotidiana vivenciada pelo personagem da periferia e pelos playboys, e em especial
este altimo pardgrafo reproduz a ideia geral da musica dos Racionais MCs, Fim de
Semana no Parque:

Olha meu povo nas favelas e vai perceber.

Daqui eu vejo uma caranga do ano.

Toda equipada e um tiozinho guiando.

Com seus filhos ao lado estdo indo ao parque.

Euforicos, brinquedos eletronicos.

Automaticamente eu imagino

a molecada ld da drea como é que td.

Provavelmente correndo pra ld e pra ca.

Jogando bola descalgos nas ruas de terra.

E, brincam do jeito que da.

()

Olha so aquele clube, que da hora!

Olha aquela quadra, olha aquele campo, Olha!

Olha quanta gente!

Tem sorveteria, cinema, piscina quente.

Olha quanto boy! olha quanta mina!

()

“% |dem, pg. 30.
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Olha s6 aquele clube que da hora!

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora!
Nem se lembra do dinheiro que tem que levar
Do seu pai bem louco gritando dentro do bar
Nem se lembra de ontem de hoje ou do futuro
Ele apenas sonha através do muro...
Milhares de casas amontoadas!

Ruas de terra, esse é o morro (...)

Outra relacao é com a musica Parte II, onde no inicio e no fim uma mulher
procura por todas as formas seduzir o amigo do namorado. O discurso dos Racionais
descreve esse tipo de mulher como uma vagabunda oportunista, e o interlocutor um
vacildo, como o Dom Juan das vagabundas. No livro de Ferréz, Paula acaba de ter um
encontro ardente com Rael e dirige-se para casa, onde avista seu namorado,
Matcherros. Ela “imaginou o namorado com um belo par de chifres, daqueles tipo “viking’, e
soltou um leve sorriso (...)"”. Na letra da musica, o sujeito estd “com a cabega enfeitada,

sendo passado para trds”...

(..)
na lista dos cara de boi estd em primeiro lugar

Ajoelhou, agora tem que rezar !(...)

No cotidiano das periferias, tal quebra de confianca ndo é tolerada, o
comportamento nao deve transgredir para além dos limites tolerados, e isso de parte

a parte. Por isso o discurso enfatico, tanto de Ferréz quanto dos Racionais, em
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caricaturar o homem com “chifres de viking’, ‘cara de boi’, porque ele simplesmente nao
pode vacilar diante de uma mulher fatil, que fica “dando em cima dos conhecidos”. Os

alertas sdo apresentados ao longo da letra:

(...) Mulher de aliado meu eu considero homem,

ndo admito dando em cima de mim ou de outros camaradas,
sdo sem-vergonha, ndo prestam mesmo sendo compromissadas,
ndo criam vergonha na cara, entdo, escoria de safada,

quero pedir para ele se ligar, se tocar,

s0 que nas minhas palavras ele ndo vai acreditar,

vai achar que é inveja ou surto parecido

do outro lado da moeda ela que é o inquérito.

Quer tudo na palma da sua mdo,

a faca, o queijo, o pdo e muito mais entdo (...)

Paula, a personagem feminina de Ferréz, uma das poucas que aparece
frequentemente ao longo do romance, torna-se a razdo de um problema moral
considerado grave pelos jovens das periferias, ou seja, a trairagem, o golpe baixo, a
sacanagem pelas costas. Mais adiante, na narrativa de Capdo Pecado, quando se
consolida a relacdo de Rael com Paula, Matcherros dird ao amigo que “da trairagem
nem Jesus escapou”. Em algumas vezes, essa transgressao é punida com a morte (fazer
o cara subir); em outras - como nesse caso - € punida com a ruptura da amizade. Para

os Racionais,

(...) mulher de mano é mesma coisa que homem,

ndo gosto de me envolver nem me imagino,
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isso ¢ mancada de canalha,

cuzdo, que sempre deu falha

merece tomar salva de bala na cara ( he, he )
Existem 7 mulheres pra cada homem ou mais

entdo pra que cismar, passar seu aliado para tris (...)

E bastante comum essa retomada de referéncias notdveis nas producdes
culturais das periferias, ou seja, uma obra citando outra, um autor citando outro. Nos
encontros em que atividades culturais distintas se sucedem (como na Semana de Arte
Moderna da Periferia, em novembro de 2007), os artistas se alimentam e promovem
simultaneamente uns aos outros, reproduzindo a ideia da antropofagia cultural, tal
como pensada por Oswald de Andrade para a Semana da Arte Moderna em 1922.

No caso dos Racionais MCs, talvez os precursores de um posicionamento mais
radical do ponto de vista das periferias urbanas, a musica de Mano Brown e seus
companheiros usufrui de um respeito indiscutivel entre os manos, tratamento que
“indica uma intengdo de iqualdade, um sentimento de fratria” (KEHL, 2008, p. 2). Mesmo
entre aqueles que ndo gostam das misicas, o reconhecimento da importancia dos
Racionais MCs é indiscutivel. A forca ideoldgica de suas musicas, analisada por
Maria Rita Kehl em seu texto As fratrias orfias, demonstra o forte apelo do discurso
dos Racionais junto aos manos. Como ja dito anteriormente, as letras dos rappers
funcionam como armas, ou como diz Kehl, “a palavra, em primeiro lugar; em sequida a
consciéncia, a atitude (...) que em termos gerais, significam: orgulho da raca negra e lealdade
para com os irmdos de etnia e de pobreza” (KEHL, 2008, p. 2), e esse brado se reproduz

em tantas outras expressoes culturais das periferias urbanas. Mais do que um brado,
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trata-se de um cédigo de normas nao escrito, mas que permeia o comportamento dos
“irmdos de etnia e de pobreza”, uma compreensdo da sua condicdo de “cidadio
proscrito”, condenado a viver nos territérios da precariedade.

Esse codigo estabelece uma conduta, a ser preservada em um mundo liquido-
moderno. A forca dessas fratrias reside no campo de identificacées horizontais criadas
(em detrimento de uma hierarquia vertical), “de se colocar acima da massa e produzir o
fascinio, a inveja (...) (onde) todos sdo vitimas da mesma discriminagdo e da mesma escassez
de oportunidades” (KEHL, 2008, 2). Podemos encontrar o argumento extremado no
discurso dos artistas periféricos, cujo contetido nem sempre é assimilado por parte
do leitor/espectador da burguesia. Na obra de Ferréz, temos a cada inicio de
segmento (o livro se divide em cinco partes) um texto de um mano artista, pensador,
que oferece em poucas palavras sua visdo da miséria social em que o Capio Pecado se
insere. Misturam-se palavras de alento, de esperanca (“Fica a pequena esperanga de um
dia nos trazerem a paz de volta, mas uma paz com justica, porque a Zona Sul merece isso”),
com desconsolo e mesmo de indignacao (“Ndo me deixo levar, a Rede Globo até tenta,
mas ndo vai me enganar”). Nas falas dos Racionais, encontra-se presente a chama de
uma postura assumida, “Somos os pretos mais perigosos do pais e vamos mudar muita
coisa por aqui” (K.L.Jay). Nao sdo palavras que conciliam, mas é importante
dimensionar que as armas aqui insinuadas ficam no ambito da linguagem e do
comportamento. Como diz Kehl, “é¢ o fim da humildade, do sentimento de inferioridade
que tanto agrada a elite da casa grande, acostumada a se beneficiar da mansidao (...)” (KEHL,

2008, p. 3).
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Nao é a toa que o discurso dos Racionais é respeitado e em grande medida
cultuado pelos jovens das periferias. Se se pode falar em identidade, aqui existe um
chamado sedutor para o sentimento de pertencer, de fazer parte, onde o individuo
torna-se agente ativo de um processo. Explode a consciéncia de mundo e a atitude
para as escolhas necessdrias; ninguém que esteja mobilizado pode alegar
desconhecimento dos fatos, ou colocar-se alienado, sob o risco do que Sartre
chamaria de ma-fé%’. Temos a cultura escrita e cantada contagiando e transformando
uma populacdo com poucos acessos e direitos sociais. E as palavras sdo lancadas, em
provocagdo a alienacdo corrosiva, de modo incisivo e bem pensado, dentro da
condicdo dolorosa de quem sabe, em razdo do sofrimento, do que fala. Como diz
Kehl,

“0 distanciamento necessario para se pensar antdaldevem de um mergulho na

propria historia ("somos descendentes de escravo que sofjeel de uma aceitacédo ativa,

nao conformista, da prépria condicdo, do pertencitoea um lugar e uma coletividade que
por um lado fortalece os enunciados e por outroprea um campo a partir de onde o sujeito
pode falar, dificultando o escape na direcdo detdaias de adesdo a férmulas imaginarias

de aliciamento ou de consolacaKEHL, 2008, p. 5-6)

2

A resultante disso tudo é a resisténcia natural e quase impositiva, como
féormula para se alcangar a sobrevivéncia, por conta da dificuldade de participar

ativamente dos processos produtivos sociais. Esta claro que esse discurso de resisténcia

4T Sartre conceitua assim a md-fé: “Se definimos a situagdo do ser humano como uma escolha livre, sem
desculpas e sem auxilio, todo ser humano que se refugia na desculpa, que inventa um determinismo, é
um ser humano de ma-fé. (...) A ma-fé é evidentemente uma mentira, porque dissimula a total
liberdade do compromisso.” (SARTRE, 1978, In: BIN, 1999, p. 56).
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contido no rap acaba por atingir de modo obliquo e pouco confortavel o ideario da
burguesia, “o que o rap procura promover sio algumas atitudes individuais fundamentadas
numa referéncia coletiva” (KEHL, 2008, p. 7), renovando o ensejo por uma mobilizacdo
que se completa no bem comum, na ideia comunal, sentimentos que se dissipam
velozmente nos enclaves fortificados da modernidade. O argumento apresentado na
letra Pdanico na zona sul, “quem gosta de nos somos nos mesmo”’, ndo é nada mais do que
a auto-afirmagdo que ilustra esse desejo coletivo em pratica, essa tentativa de buscar
a partir da ideia de comunidade os instrumentos de inser¢cdo em uma cidadania plena.
Nas palavras de Kehl, “o real é a matéria bruta do dia-a-dia da periferia, é a matéria a ser
simbolizada nas letras do Rap. Uma tarefa que, como todo trabalho de simbolizagio, depende
de um trabalho de criagao de linguagem que so pode ser coletivo” (KEHL, 2008, p. 13).

Ele dita, antes de qualquer outra coisa, a urgéncia da vida nas periferias, essa
necessidade de vivenciar as oportunidades de um presente finito, que se esvaem
mais rdpido quanto maior o prazer, a satisfacdo alcancados, seja como no romance
Capao Pecado, uma transa intensa, acalorada pelo carater proibitivo, enlevando os
corpos em frenesi e culpa,; ou seja, como cita Kehl a partir da letra de A Formula
Migica, pelo curto instante de contemplacao sentindo a brisa da manha, ao sair do
barraco (KEHL, 2008, p. 14). Fugacidade mais cruel do que aquela proporcionada
pela velocidade do mundo contemporaneo, pois ela é dada pela insignificincia da vida,
pelo que representa “o vazio da passagem pelo mundo dos vivos depois da morte (...)", e
que se manifesta “no dia a dia, na concretude da vida”, de uma maneira infalivel “no

inferno periférico” (KEHL, 2008, p. 9).
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Viver nesse inferno periférico impde uma conduta, tal como na prisdo, uma
moral ndo escrita que seja respeitada por todos. Solicita um comportamento mais
solidario pelas tolerancias e pelos procedimentos a todo o momento requisitados,
sempre em func¢do do outro, das impossibilidades nascidas para o outro periférico, e
que contagiam o coletivo. Esse senso coletivo é o que permanece, sendo afetado,
remexido e transformado pelas sedugdes do consumo moderno, vindas sempre de
fora, e que reforca a nogao da falta cronica, da mensagem sub-repticia do ndo poder,
conduzindo-nos a analise dos desdobramentos das impossibilidades nascidas para o
outro periférico. Sera o senso coletivo que permeard nao s6 a conduta dos manos,
como oferecera a chance da narrativa de uma identidade, que estard necessariamente

presente nas manifestagdes e praticas culturais das periferias.

2.2 As linguagens da violéncia como articulagoes culturais dinamicas

O contexto das letras sugere, como em outras situacdes especificas, um cédigo
de conduta a ser considerado e praticado, sob o risco de sangdes da comunidade,
cédigo construido nas relacdes da fratria, pautado por normas explicitas e, como
vimos, contundentes. Para o restante da sociedade, o conteiido dessa escritura
marginal (na poesia e na prosa, como na letra do rap), procura se apresentar como a
enunciacdo de uma alteridade social, embora nem sempre seja compreendida assim.
Ao contrdrio da imagem usualmente construida pela midia, onde os movimentos

culturais das periferias e seus eventos sdo caracterizados como viveiros de
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criminalidade*8, locais perigosos e com gente suspeita (esse outro que ndo sendo um
igual, é perigosamente diferente), a escritura marginal formula a violéncia de suas
manifestagdes como uma ag¢do contundente, de mobilizacdo e superagao:

“(...) a expressio limite de articulacoes culturais dinamicas, a opgdo para reivindicar
exigéncias sociais justas, a forma de representar novas identidades culturais ou ressimbolizar
a situagdo de marginalidade, dando, assim, inicio a uma tentativa de superacio da exclusdo

social” (PEREIRA et alii, 2000, p. 15).

Em um quadro de desigualdade social profunda, em que a segregacao urbana
se pauta pelas “oportunidades desiquais de acesso aos bens materiais e simbélicos oferecidos
pela cidade” (GRAFMEYER, 1994, p. 46), a contundéncia da escritura marginal
exprime um gesto transformador, que solicita uma outra maneira de encarar a
realidade, e no lugar de se entender como uma agdo desagregadora, ser vista

“com um papel constitutivo, estruturador ou fundador de novas expressoes do social
(...) e no plano da linguagem e das representagoes, como enunciagio genuina e, ds vezes,
legitima de conflitos vivenciados no dia-a-dia da vida social” (PEREIRA et alii, 2000, p. 15-

16).

Todavia, o teor dessa escritura segue enquadrada pelos veiculos midiaticos e
por segmentos das classes mais privilegiadas como um subproduto cultural sem

importancia ou, o que é mais grave, associa a violéncia de sua linguagem com a

8 A esse respeito, ndo me refiro apenas as cobejarmalisticas desses eventos, quando ocorremconas
eles sdo apresentados nos filmes brasileiros meéntes, com@idade de Deusu Tropa de Elite.
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disseminagdo do preconceito e da intolerancia entre classes sociais. Segundo Micael
Herschmann,

“Tanto o funk quanto o hip-hop sofrem do mesmo preconceito social e sio reprimidos,
ou pelo menos colocados em suspeita e vigilancia constante pelos orgdos de sequranca piiblica.
Ou melhor, ambos sdo acusados de promover festas, miisicas, dangas, que incitam a violéncia.
A diferenca é que, enquanto o funk é considerado perigoso por produzir uma conduta
inconsequente, que glorifica a delinquencia, o hip-hop é considerado perigoso por sua postura
radical e hiperpolitizada, por produzir um discurso que incitaria o racismo, a intolerdncia, a

revolta violenta das minorias” (HERSCHMANN, p. 196, In: FONSECA, 2006).

O rap como um dos componentes do hip-hop e integrante dessa escritura
marginal produzida nas periferias ndo s6 de Sdo Paulo, como também das
metrépoles brasileiras, é diretamente discriminado por essa “sua postura radical”,
reivindicatoria, questionadora, intransigente na defesa de uma populacao sem voz,
sem cidadania.

Embora seja comum em saraus ou em palestras um posicionamento aberto e
sem peias contra representantes das classes mais favorecidas, apresentando-os até
mesmo como um inimigo, ainda assim é possivel interpretar esse 6dio classista como
uma forma de resisténcia, que busca abrir opgdes a uma alteridade desprezada, que
se constroi com palavras, com gestos, como nos versos de Geragio de excluidos, de
Akins Kinte...

“Ji 6

Cansamos dos guetos, desse jardim despedacado
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Desse saldrio esmola, dessa vidinha de cio

Cansamos da policia, do cristianismo

Dos botecos, do vermelho sangue em nosso peito

Jaé
Cansamos das escolas sem professores
Da fundagio estadual do bem-estar do menor

Da televisdo do envenenamento cultural

Jaé

Cansamos de morrer aos poucos
de fome, de medo, de anguistia.
Cansamos de nos, da humanidade
de sermos flores maravilhosas

despetaladas por dentro

Jae
Hoje mdos jovens precisam cantd hino
de liberdade feliz, carrega livros

enquanto nao vém os fuzis.

Semeia vida, auto-estima.

Bebe da informagio, vomita
pelos mocambos, paixdo e revolta
Para que a proxima geracio

ndo seja de excluidos”.
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Ja Ferréz incorpora em seu discurso o inimigo de classe, seja o politico ou o
empresario, como necessdrio para definir a responsabilidade dos atores sociais na
sociedade:

“eu ndo vejo um inimigo num cara de boné e cal¢a larga, meu inimigo € o cara de
terno, vocé entendeu? (...) O politico se veste como? O empresdrio se veste como? Esse que
oprime a populagio se veste como? E o inimigo nosso, a gente tem de comecar a declarar
algumas coisas, pra poder ndo ficar do jeito que a periferia td vivendo até hoje... o inimigo so é

alto porque o pessoal ld de baixo nio o chama de inimigo”) (v. Anexo 1 - Entrevistas).

Ferréz sabe que o embate principal estd na mobilizagdo da auto-estima dos
jovens das periferias. H4 um elemento fundamental no discurso da escritura
marginal que é a valorizagdo das caracteristicas essenciais das periferias, ou seja, da
sua gente, do seu lugar e da sua luta. Em todos os manifestos, da poesia declamada a
prosa escrita, passando por outras classes de intervengdes artisticas, essa trinca
tematica esta presente, e talvez seja isso o mais relevante nesta analise. No palco
onde vicejam as dificuldades por uma vida justa, desponta de modo renovado a
oportunidade de uma cultura impositiva encontrar seu espago, seu reconhecimento e
sua nobre resisténcia. Ela se estabelece alimentando-se cotidianamente de seus
percalgos, voltando-se contra seus verdugos. Em um mundo liquido-moderno, em
que os resultados sdo medidos pelos sucessos mercadolégicos e por acontecimentos
tao espetaculosos quanto efémeros, é notavel que a luta e o lugar de uma gente sejam

temas que reforcem o projeto da construcdo de uma identidade. Antes de entrar
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nesse tema, é importante concluir firmando as manifestagdes (linguagens) de
violéncia como sendo:

“(...) tanto resultantes da heterogeneidade e da fragmentagio, por vezes conflituosa,
que caracterizam a cultura contemporanea, quanto fontes de renovagio e de vida social. A
violéncia sempre esteve presente em qualquer coletividade, pois a luta e a disputa sio o

fundamento de qualquer relacdo social” (PEREIRA et alii, 2000, p. 22).

2.3 - A questio da identidade

Em toda a discussdo presente, subjaz um conceito inextricdvel a escritura
marginal e aos seus féruns privilegiados, no caso, os saraus poéticos. Cabe aqui
avaliar essa ideia persistente, a construcdo de uma identidade a partir de valores
especificos e estimulados cotidianamente por atores sociais das periferias,
mobilizados em prol de uma consciéncia cidada. A presenca de escritores, poetas,
rappers nos saraus poéticos, promovem a partir de suas escrituras um processo de
consciéncia do mundo ao redor, estimulando a atitude, a iniciativa, em busca de um
bem-estar - impositivo dizer - necessariamente coletivo. Sem que ocorra uma
ruptura, um isolamento com a centralidade da metrépole produzida (e controladas)
pelas classes de alta renda, os movimentos culturais promovidos nas periferias
buscam acentuar um processo de identidade periférica, que sirva como uma alternativa
de escape dos inimigos internos (drogas, criminalidade, violéncia) e de protecdo dos
inimigos externos (os playboys, os empresarios e politicos, todos aqueles, enfim, que

praticam uma politica de agressao aos direitos de cidadania), delimitando uma

10¢



maneira de ser, uma alteridade que possa manifestar seus valores e ser reconhecida
sem preconceitos.

A questdo que se coloca é: como pensar a questdo da identidade, de um
pertencimento consistente, perene, no mundo liquido-moderno? Stuart Hall afirma
que estamos desconstruindo as perspectivas de identidade “integral, origindria e
unificada” nas varias areas disciplinares. Se no pés-modernismo ocorre a emergéncia
de um “eu performativo”, livre das amarras essencialistas de uma identidade cultural
étnica, racial e nacionalista, ele indaga: “Onde estd, pois, a necessidade de mais uma
discussio sobre a identidade?” (SILVA (org.), 2008, p. 103).

Castells define a identidade como um aspecto importante para a construgdo de
significados simboélicos em uma sociedade, restando saber como, a partir de qué, por
quem e para qué ela se define. Em outras palavras, (...) quem constréi a identidade
coletiva, e para qué essa identidade é construida, sio em grande medida os determinantes do
conteiido simbolico dessa identidade, bem como de seu significado para aqueles que com ela se
identificam ou dela se excluem” (CASTELLS, 2001, p. 23/24).

Dentre as trés formas e origens de construcdo de identidade que ele propde
(legitimadora, de resisténcia e de projeto), parece-me mais apropriada a de
resisténcia, que vem a ser

“criada por atores que se encontram em posigoes/condi¢oes desvalorizadas e/ou
estigmatizadas pela 16gica da dominagdo, construindo, assim, trincheiras de resisténcia e
sobrevivéncia (...) O tipo de construgio de identidade destinada a resisténcia, leva a formagdo
de comunas, ou comunidades. (...) Ele dd origem a formas de resisténcia coletiva diante de

uma opressio que, do contrdrio, nao seria suportivel” (idem, p. 24/25).
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Interessante aqui imaginar como se dd o processo de construcdo dessa
identidade de resisténcia a partir das manifestagdes culturais nas periferias. Nesse
estudo, enfoco a atengdo na escritura produzida por atores sociais que buscam se

transformar individualmente, almejando a cidadania de sua coletividade.

Ja em sua leitura sobre a questdo da identidade, Bauman afirma que sado
inimeras as ideias evocadas para manter unida a “comunidade fundida por ideias”, o
que leva a seus integrantes “comparar, fazer escolhas, fazé-las repetidamente, reconsiderar
escolhas ji feitas em outras ocasioes, tentar conciliar demandas contraditorias e
frequentemente incompativeis” (BAUMAN, 2004, p. 17). Sua andlise refere-se mais
diretamente aqueles segmentos sociais urbanos que, por conta da globalizacdo, sao
mais suscetiveis as mudangas continuas, a fragmentacdo social e ao processo de
individualizagdo, ou em outras palavras, aos moradores do gueto voluntdrio, que ele
classifica como turistas, para quem “o que conta é a volatilidade”, fazendo com que “os
habitos sejam postos de lado” (BAUMAN, 1999, p. 85-86). Pois para os integrantes do
queto real, ndo resta alternativa sendo o convivio no lugar, como que confinados,
condenados a realizarem as suas escolhas em seus territérios da precariedade, e isso
faz a diferenca. Uma vez afastados das escolhas mais sofisticadas de um mundo
liquido-moderno, sdo os individuos a margem, periféricos, que dispdem como
alternativa a solidez protetora de uma identidade e de um pertencimento. Para uma
época em que “o mundo a nossa volta estd repartido em fragmentos mal coordenados (...)
numa sucessio de episodios fragilmente conectados” (BAUMAN, 2004, p. 19), o que se

coloca ao alcance dos individuos das periferias sdo as experiéncias possiveis das



agOes coletivas. H4 uma tensdo dialética nesta discussdo: aquilo que se apresenta
como um caminho libertador, surge como uma sedugdo tantalizante; o que sugere a
inclusdo em um fascinante mundo liquido-moderno, pode muito bem significar o fim
dessa libertagio coletiva. Ou, nas palavras de Bauman,

“quanto mais praticamos e dominamos as dificeis habilidades necessirias para
enfrentar essa condigido ambivalente, menos agudas e dolorosas as arestas dsperas parecem,

menos grandiosos os desafios e menos irritantes os efeitos” (idem, p. 19-20).

Resta aqui compreender o sentido sedutor da proposta de identidade, esse
algo que se processa continuamente, nascendo de “um estimulo, um dever e um impeto
a acdo” (idem, p. 26). Para o individuo que habita as periferias, o ideal da identidade
apresenta-se como um sentimento protetor, na medida em que é compartilhado; algo
que pode ser vivenciado como “uma adesio inequivoca e fidelidade exclusiva” (idem, p.
28). Desta forma, a identidade se incorpora como mote das praticas culturais, com
uma forma de extensdo dessa necessidade em se alcancar (e desenvolver) um
pertencimento. Em outras palavras, se o mundo globalizado em seu fascinio sedutor
nega, a quebrada acolhe; se o mundo das oportunidades se esvai de modo tantalizante
para o morador das periferias, as quebradas onde se acumulam as caréncias oferecem
a resisténcia como alternativa sdlida de ser.

O problema é imaginar essa solidez em uma sociedade dos individuos onde se
exige que fodos sejam individuos, onde “a individualidade se traduz (...) em ser fiel a mim
mesmo”, fazendo com que “voltemo-nos para as vozes interiores” (BAUMAN, 2005, p.

28). Abre-se aqui o caminho para a vasta literatura de auto-ajuda, que intervém como
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um esforgo persistente de um reenquadramento social do individuo que se encontra a
deriva, diante das demandas cada vez mais especificas de um mundo
individualizante. E quando ndo se pode compreender as vozes interiores,
“necessitamos de alguém, para saber se o que ouvimos faz sentido” (idem, p. 29), e dai, para
ser tentado a saborear uma ideologia emancipatéria, uma ideia rotulada como solugao
para os problemas existenciais, ¢ um passo. Uma das consequéncias imediatas dessa
escolha é a debilitacdo da auto-estima, a abertura para o temor, para a inseguranca.
Como diz Bauman, passamos a ndo ser bons o bastante seja 14 para o que for, de
modo que somos convidados a entrar “na feira global, em busca de receitas de
individualidade, que sio vendidas no atacado, sem restrigoes” (idem, ibidem).

A experiéncia dos saraus poéticos incutem um desejo que rompe com a
acomodacao do individuo, com o seu abandono a alienagdo permanente; como todas
as praticas culturais desenvolvidas nas periferias, os saraus do Binho e da Cooperifa
se inserem no esfor¢co de um trabalho coletivo que instiga um desejo (a identidade)
ainda que se constituindo uma proposta esquiva de vivéncia, de posicionamento de
conduta. Pois sem davida que a ideia do comum, a vida em comunidade nao consegue
mais atender aos seus requisitos, ela “perdeu a antiga capacidade de regulacio das relacoes
sociais”. Isso, por sua vez, ndo impede o anseio por uma “coordenagio das acoes
humanas”, a constituicdo de um “arranjo social” (idem, p. 32) que abarque formas de
vivéncia mais participativa, mais cidada, ainda mais se pensarmos nos territérios da
precariedade.

Em poucas palavras, o esforco pela construcdo de uma identidade periférica se

apoia no eixo, visibilidade, auto-estima e justica social. Uma percepcao agucada pela



atividade como poeta, como escritor, como declamador de poesias. Para Mércio
Batista, professor de educagdo fisica e um dos poetas da Cooperifa, “Depois dos saraus
eu tento nio me estressar durante o dia porque eu acho que a poesia vai transformando, vocé
vai vendo o mundo de um modo diferente...”. A proposta de transformacdo ocorre no
comportamento individual, para depois ganhar uma dimensao social, “(...) Acho que
eu ndo vivo mais sem fazer poesia uma vez por semana, estar em contato com esses artistas,
com essa populagdo (...)"#°. Nessa linha de participagdo e de pertencimento, a partir da
atividade cultural, seguem outros exemplos de poetas, que constatam o crescimento

como cidadaos, desdobrando-se em uma apreensao de mundo mais apurada:

“(...) Hoje eu vejo o quanto eu era um robozinho... fazia o padrio, o que todo mundo
faz que era trabalhar, ir pro boteco tomar cerveja e no domingo sentar com a familia e ver o
Faustdo, td ligado? Hoje eu jd ndo fago isso. Hoje eu vou ler um livro, to escrevendo, to
pesquisando, to estudando junto com os meus amigos, a gente td trocando uma ideia, falando
sobre Africa, sobre a periferia, falando sobre atitude, o que pode mudar, o que ndo pode mudar,

sabe, dasalienando (...)” (Jairo, taxista);

“(...) A gente ndo depende de ninguém pra fazer cultura, a gente nio depende do show
chegar até aqui ou de vocé ter de ir até o centro pra assistir um show... Vocé nio depende de ir
ao teatro pra ver teatro... vocé vai ld e leva o teatro pra sua comunidade, faz o teatro na rua,
faz o teatro no bar. Vocé pega uma camera hoje e faz o seu filme, contando a historia da sua
quebrada, do seu bairro. Entdo hoje a cultura nao depende mais do que estd nos grandes meios

de comunicagdo, muito pelo contrdrio, esses grandes meios de comunicacio é que tém se

“9 Depoimento no filméovo lindo, povo inteligente.
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aproximado dessa cultura que estd sendo produzida, que ela é popular, ela é legitima, ela é

verdadeira e conta a verdadeira historia do povo (...)” (Marcio Batista);

“(...) eu nao era ouvido, ndo era lido, porque eu nio conhecia nada, entdo eu conheci a
Cooperifa, entdo comecei a almejar a ser ouvido e com o passar do tempo eu fui vendo que era
possivel ser lido, mas eu ndo quero me tornar um grande escritor de livro, um grande autor,
ndo, eu quero so levar as minhas palavras, levar o meu conhecimento pras pessoas (...)”

(Sales, motorista autonomo);

“(...) Eu acho que o grande mérito do sarau da Cooperifa é ter tirado da Casa Grande e
ter trazido pra Senzala. Aqui a gente ndo transforma as pessoas em escritores, em poetas...
transforma as pessoas em cidadds, que entende o que estd acontecendo no pais, e por conta

disso escreve poesias (...) (Sérgio Vaz, poeta)>0.

Para cada um, a Cooperifa exprime a realizacdo de sonhos, a possibilidade de
crescimento individual e o anseio em produzir uma identidade coletiva, pautada na
escritura e na declamacdo poética. A periferia torna-se o lugar onde é possivel
desenvolver projetos que incluam cada um em uma rede, uma rede de
reconhecimento, de pertencimento, de resisténcia. Para Bauman,

“a identidade so nos é revelada como algo a ser inventado, e nao descoberto; como alvo
de um esforgo, um objetivo; como uma coisa que ainda se precisa construir a partir do zero ou
escolher entre alternativas e entdo lugar por ela e protegé-la lutando ainda mais (...)"

(BAUMAN, 2004, p. 21-22).

*Y Depoimentos extraidos do filnRovo lindo, povo inteligente.
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A cada sarau, as manifestagdes poéticas desejam desvelar um bem-estar e
almejam um propésito de consciéncia coletiva das dificuldades cotidianas das
periferias, ou seja, uma identidade que se constréi a cada verso, a cada declamagao.
Por ser na quebrada, a ideia de pertencimento vem agregada a dolorosa constatagao
das diferengas, “Os futuros poetas, quando chegam ao Sarau da Cooperifa, muitos trazem
consigo a dor, a raiva, o rancor, a tristeza, a alegria discreta, expostas em seus escritos.”°!

O processo de identidade avanca com o delineamento do pertencimento, do
fazer condicionado ao lugar; essa convic¢do de se sentir pertencente a, no caso, de um
lugar que se assemelha em suas precariedades, a periferia. Os saraus de poesia
trazem um orgulho indizivel e mais, promovem na pratica a sensacdo de mobilizacao
em torno da cidadania. O discurso se constréi com dignidade, com desenvoltura,
com contundéncia. A dignidade pertence a esse desejo de igualdade que diz respeito
a condicdo humana; a desenvoltura se nota na articulagio notdvel de quem se
transforma de um indigente das letras em um poeta engajado, onde as palavras ndo
se ocultam no momento solene da performance poética; e a contundéncia surge como
consequéncia natural no discurso politico, na solicitacdo mais incisiva dos direitos

como cidadao.

2.4 Performance e Poesia

*1 Entrevista com Sérgio Vaz a Cecilia GianettRevista Idiossincrasjal3.03.08.
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Ao falar dos saraus, falo ndo s6 dos encontros em si, sua dindmica, a
construcdo da escritura marginal, mas sobretudo do conjunto dos autores que os
integram, culminando na performance poética. Ainda que existam muitos jovens -
até 25 anos - eles ndo constituem a maioria (v. quadro 1). Os poetas performaticos se
originam das mais diversas atividades profissionais, e se relinem nos saraus para
proclamar a realidade de seu mundo, para descrever suas angustias existenciais, para
condenarem a indiferenca a que se consideram submetidos pelos segmentos sociais
mais ricos da cidade. E através da pratica da escritura que incorporam sua voz ao
esforco por maior visibilidade social, deixando explicito o seu propodsito. Ao estudar
a constituicdo dos saraus da periferia, procuro entender esse olhar inconformado e
resistente, compreendendo-o a partir da sua légica intrinseca.

Falo aqui da palavra, escrita em um primeiro momento e que, no sarau, se
mostra em um rito performatico. Como diz Paul Zumthor, “O poema, animado pela
voz, se identifica ao que faz existir na ordem das percepgoes, das emogoes, da inteligéncia (...)”
(ZUMTHOR, 1997, p. 276). A palavra que nado se esconde, e que ao se mostrar,
quebra o siléncio, “se afasta da ordem muda” (idem, ibidem). E se falo de rito, desejo
demonstrar o movimento de poetas cruzando o espago urbano para alcangar o local
em que principiam sua transformacao cidada a partir da poesia e do gesto. De acordo
com Zumthor, “No rito, de fato, a voz poética fala uma lingua comum aos mortais e aos
deuses” (idem, p. 277). Quem vé e ouve uma declamacdo do poeta Helber,
compreende essa afirmacdo de Zumthor. Tive a oportunidade de vé-lo evocar o
poema Navio Negreiro de Castro Alves, junto com seu filho de 9 anos, Calebe, mais de

uma vez. Seus gestos serenos, em meio ao caminhar suave por entre as mesas de
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expectadores que a tudo acompanhavam em profundo siléncio extatico, estrofe ap6s
estrofe, ndo so6 pela beleza do texto, mas pela riqueza da interpretacdo, verdadeiro
cativo aprisionado em um navio tumbeiro, singrando por um mar de pessoas. Mas
também pude vé-lo declamar sua poesia, Antonio, em forma de prosa:

“Antonio saiu do trampo louco para ver o filho. A 10 metros de casa ele leva um tiro. No
momento em que viu, os olhos arregalados, o dedo indicativo se movendo, ndo deu tempo de sentir
medo, a bala jd queimava o seu peito. Primeiro atiraram, depois conferiram seus documentos. Na
carteira uma foto de um recém-nascido junto a certidio de nascimento. O barulho dos disparos da
cabega do seu Jodo ndo sai mais. Ele, que era avo, passou a ser pai. Sofre todas as vezes que o neto
pergunta:

(voz do filho) - Vovo, onde estd meu pai?

A burguesia que hoje tem o sorriso desfeito pela inseguranca, porque a grana ndo garante a
seguranga, a cidade se transformou em um campo de batalha de uma guerra antes ocultada. E a
formagdo de uma ma educagio e uma saiide precdria, é o reflexo de uma classe social ignorada, é o
sangue do morro escorrendo na cal¢ada, o mesmo sangue que escorria na senzala e sio 0s Mesmos

vampiros sugando e dando risada”.

A noite apenas comeca. A poesia ganha os coragdes dos presentes, embalados
pelos sonhos e desejos proclamados. E participam, pois nem todas as poesias sdo
novas, unindo-se ao final a voz do poeta, num coro em unissono, bem ensaiado.
Sente-se o que Cortazar disse uma vez sobre a poesia: “Todo poeta parece sentir que

cantar um objeto (um tema) equivale a apropriar-se dele em esséncia; que so pode ir-se até
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outra coisa e ingressar nela pela via da celebracio”>?. Do siléncio que apreende, o publico
saboreia cada palavra lancada e enaltece com o espocar de palmas e vivas, que
irrompe em um frenesi de alegria e realizagdo. Como diz Zumthor, “(...) a poesia oral
cumpre assim uma fungao mais lidica que estética: ela garante essa partida no concerto vital,
na liturgia cosmica. Ao mesmo tempo, é enigma, ensinamento, divertimento e luta”. (idem,
ibidem).

A vez do poeta Jairo, que em sua expressdo de rapper, declama Um rolé, mais
ensinando e lutando:

“(...) Andarilho, feito vegetal, que vida amarga
Sem sonho pra nada

Com frio, tem fome, abandonado no beco
Largado, viciado, sem leito o efeito

Um aperto no peito

Caralho!

Serd que o inferno é desse jeito?

P6 nego! Por que se entregou?

Olha s6 veja vocé, o que sobrou!

Cracolandia, vdrios noiado, digno de do

Em cola, crack e po

Faz tempo a mesma historia se repete

171, xaveco, assim se segue

Pras crianga, pro idoso, saiide ensino precdrio
Sei do que falo, vivo no cendrio

No poder filho da puta, eleito se oculta

%2 Cortazar, JObra Critica.Buenos Aires, Suma de Letras Argentinas, 20048%. 3
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Surdo, cego, mudo, nio vé nem escuta (...)"”

Segue a cena, sob os aplausos. Quando é na Cooperifa, Sérgio Vaz e mais trés
ou quatro poetas - Salles, Méarcio, o proprio Jairo, Rose - alternam-se nas
apresentacoes. Todos devem dar seu recado, ligeiros, pois o tempo urge, duas horas
para sessenta, setenta inscritos, todos em ansiosa expectativa. Quando é no Binho, o
proprio se encarrega de convidar os poetas a subirem no palco, enquanto um ptublico
um pouco menor aguarda o desenrolar da noite. A performance é festa. Fala
Zumthor:

“Com meios mais pobres, um grupo de Brazzaville>3, embaralhando de propdsito a
indumentdria tradicional e o terno, mas sempre de pés nus, mistura suas vozes aquelas de um
publico frequentemente instalado entre mesas e banquetas, vibrante do canto sincopado que
lhe fala de terra, de mar, da unidade africana, outra festa esperada. Eis que os aldedes da selva,
acolhendo seus ecos, 0s repercutem a sua maneira, em quermesses na cdalida noite equatorial,
onde a vida local de seu povo se conta em cangoes, em gritos de guerra, em estridéncias de
tamborins, de maracas e de batidas de garrafas... Exemplos dispersos, dos quais o sentido
ultimo ndo seria que, através do mundo desamparado de nosso fim de século, se desenha
pontilhada, de tentativa em tentativa, de lugar em lugar, tateante, ameacada incessantemente
pelos poderes mercantis, uma festa perdida, autocelebragio comunitdria do verbo, da voz e do

corpo?” (ZUMTHOR, 1997, p. 281).

As caréncias cotidianas transformam-se na matriz dos relatos performaticos,

interpelando o ouvinte, convocando-o a intervir como integrante fundamental da

*3 Capital da Republica Popular do Congo.
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poesia vocal (ZUMTHOR, 2005). Os saraus sado esses encontros de sagragao poética,
eles tém a forca de irmanar os frequentadores em um espirito de coletividade, que
desvela paulatinamente - via escritura - o mundo em que vivem, em seus angulos
menos comuns e mais surpreendentes. Nao hd a preocupagdo em se produzir uma
literatura bem escrita, para agradar a critica literaria aninhada nos grandes veiculos de
comunicagdo ou na academia. Como diz Sérgio Vaz, em resposta a uma critica
negativa de um escritor, sobre a literatura produzida nas periferias,

“Eu duvido que ele tenha lido cinco livros produzidos na periferia, mas sendo da
academia eu entendo a arrogancia. Também acho que pra ele ndo deve ser ficil ter de ouvir nos
mesmos escrevermos a nossa historia. Ndo deve ser ficil para ele que durante muitos anos
foram protagonistas da nossa propria historia, e hoje eles pegam os livros (e véem) que nos
estamos contando nossa historia. Eu entendo isso, eu acho que a literatura da periferia é
grande, é muito forte, e a gente vai ter alguns problemas mesmo, e também entendo que
muitas coisas tém de ser melhoradas” .

E mais adiante, “Livro ndo pode ser mais uma coisa estranha, e o que é muito legal
esse cara ouvir é o seguinte: que muitas vezes as pessoas podem chegar no livro dele através
desse livro nosso, porque as pessoas tio pegando gosto pela literatura, lendo o que a gente faz
(...)” (v. Anexo 1 - Entrevistas).

A funcdo dos saraus se define em varios momentos, por seus proprios
participantes, como um trabalho continuo de construcdo do senso critico, de um
olhar que desvele o lugar em que vivem, a sua gente, os problemas do cotidiano, a
acdo urgente. Conhecer o lugar em que se vive torna-se uma condicdo necessaria,

uma vez que, ao se falar das caréncias e envolvé-las em ambicdes, ha que se trazer a



realidade cotidiana da periferia. Quando Sérgio Vaz afirma que “(...) informacio é
poder (...), quem lé enxerga melhor”>, ele procura dar substancia ao encontro poético,
fazendo com que cada poeta tome consciéncia de sua maneira de ser no mundo. Ao
exercitar a leitura, o individuo diminui a distdncia que o separa da cidadania,
habilitando-se a elaboracdo do pensamento objetivo. De outra parte, ele aguca sua
sensorialidade®®, avancando também na elaboracao da analogia poética, semelhanca
entre coisas diferentes a partir da imagem, da metafora, da alegoria, do simbolo. A
declamagdo da poesia constitui o fechamento desse processo incessante, seja na
construcdo do espirito critico, que permite encaminhar objetivamente os anseios da
comunidade, como também na manifestacio da subjetividade, ao se falar dos
sentimentos da alma em um espaco geogréfico tdo ingreme.

Em ambos os casos, percebe-se a importancia de se constituir uma voz, cujas
“palavras escorrem, carregadas de intengoes, de odores” (ZUMTHOR, 2005, p. 157) para
uma plateia de ouvintes que comunga as mesmas expectativas expressas em cada
poema declamado. A poetisa Elizandra fala do seu Mistério:

“Eu ndo estou sozinha

cada sorriso uma confianga

um sonho,

uma meta.

Mas, sou so.

Para entender o mistério que sou
cada lagrima é um enigma

que se desvenda.

**in blogColecionadome Pedras postagem de 01.02.08.
*° para Antonio Candidsensorialidadeé a capacidade de perceber viva e intensamentessentidos.
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Cada descoberta é uma nova

4
flor que se abre

A declamacdo poética avanca para além da arguicdo ideoldgica, da defesa da
negritude, da postura politica: surge a intencdo da poetisa em definir o seu mistério,
avancando decidida rumo ao seu designio (ndo esta sozinha, e hd um objetivo a ser
alcancado), até concluir, delicadamente, com uma alegoria suprema (a descoberta =
flor que nasce).

Em outro poema declamado pela poetisa Ligia, temos algo parecido a uma
estrofe, uma breve oracdo proclamada com vigor, pausadamente, que em um
primeiro momento surpreende o publico, para no final explodir em uma longa e
entusiasmada ovacao:

“Nenhum homem tem o direito

de seduzir uma mulher

e ndo amd-la intensamente”

De novo a catarse se produz em uma interacdo imediata entre artista e ptblico,
em um gozo longo e de profundo deleite, ou seja, as palavras por si s6 contundentes
e reveladoras ndo encerraram o frémito, mas ensejou sorrisos de felicidade,
comentdarios, hurras que desvelavam identificacdo com o teor declamado, e um
percurso da artista por entre mesas intensamente compartilhado.

Assim, a motivagdo em expor suas inquietudes mobiliza o poeta marginal a

escritura e a declamacdo, numa relacdo dialégica com o publico; o cidaddo em



interlocugdo com o grupo ao qual pertence. Essa interacio mdgica ndo seria possivel se
a mensagem nao reverberasse os valores sensiveis do grupo. O siléncio dos 100, 200
ou 300 participantes evoca uma adesao irrestrita, criando condi¢des para um rodizio
de poetas e de temas, sem prejuizo da expectativa coletiva. A comunicagao
expressiva desse momento transcende a vivéncia solipsista do artista (CANDIDO,
2000, p. 21). Suas palavras expressam a forma e o contetido de sua obra, de imediato
absorvidos pelo ouvinte, no que se constitui na interacdo magica.

A postura silenciosa diz respeito ao reconhecimento do poeta, que transmite
sua sabedoria, sua singela observacao da realidade cotidiana. No palco da Cooperifa,
destaca-se uma frase: o siléncio é uma prece. O ritual sacramenta o cuidado com as
palavras lancadas. Da catarse, o apelo a transformagdo é continuado, ndo sé pelo
sentido dos versos recitados, como pelo calor dos gestos representados. Mesmo a
proclamacao ideoldgica ganha contornos de uma exaltacdo emotiva, que em seus
poucos minutos, consegue envolver o publico. E o que Paul Zumthor define como
performance, termo que explica a conjuncdo gestual-sonora dos encontros poéticos.

Esses gestos e palavras que se intercalam em cada apresentacao, para Zumthor
é a realizacdo poética plena, pois temos um conjunto que se complementa
organicamente, “uma reciprocidade de relacoes entre o interprete, o texto e o ouvinte”, o
que estabelece, no caso, uma profunda interagao entre os trés elementos. “’Eu’ sou ele,
que canta ou recita, mas sou eu, somos nos (...)” (ZUMTHOR, 2005, p. 93). A ideia é
exatamente essa, o transe precede uma forma de compreensdao da mensagem poética,
fazendo com que o lago ritual de cada encontro proporcione uma percepcdo mais

nitida da realidade social, da necessidade de se mobilizar.
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E as noites prosseguem nesse embalo, nesse espirito, nessa forma de
realizacdo, junto a comunidade, aos que dividem o mesmo pao e sofrem a mesma
dor. E prosseguem os projetos culturais, rascunhados e desenvolvidos em cada
encontro. Um deles, marcante por sua contundéncia politica, surgiu com o Binho.

O projeto Postesia, desenvolvido pelo Binho, um pouco antes de organizar seu
sarau, teve a intencdo de promover a poesia como matéria de reflexdo, a partir de
uma proposta artistica inovadora - o aproveitamento de cartazes de eleicdo, que
deixam de poluir o meio urbano para tornarem-se elementos de conscientizacao de
um pertencimento, de identidade, conforme o préprio autor explica,

“E um projeto de intervengdo mesmo, mexer com o espaco publico, né... vocé faz parte
disso, acho que a ideia é uma coisa de pertencimento, de identidade, “olha, eu faco parte dessa
cidade, t6 mandando nosso recado, nossa poesia”... a ideia é intervir um pouco e dar um passo

para a participagio” (v. Anexo 1 - Entrevistas).

Outro belo projeto, este mais recente, a Semana da Arte Moderna da Periferia
surgiu com um manifesto pronto, norteando os rumos da projeto (o texto integral
encontra-se no capitulo 3). Ele comeca de modo significativo, “A Periferia nos une pelo
amor, pela dor e pela cor. Dos becos e vielas ha de vir a voz que grita contra o siléncio que nos
pune. Eis que surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o passado”.

O movimento dirige-se para uma populagao especifica, que estaria unida pelo
amor em suas relagdes; pela dor da desigualdade (histdrica) e pela cor, porque na

Periferia (com ‘P” maitisculo, conforme o texto original), mais de 40% da populagao é
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negra (ver mapa 5). Desse espaco geografico definido, se enaltece um povo lindo e
inteligente (que tornou-se o bordao do inicio dos saraus da Cooperifa), que se colocara
em agdo, promovendo novos artistas - o artista cidadio, aquele que “na sua arte nio
revoluciona o mundo, mas também ndo compactua com a mediocridade que imbeciliza um
povo desprovido de oportunidades”. Este artista-cidaddo estara convocado para atuar
contra o racismo, contra o artista surdo-mudo, contra a arte domingueira
imobilizadora, contra a falta de bibliotecas, contra “reis e rainhas do castelo globalizado
(...)”, contra o capital, contra “o artista servigal escravo da vaidade”.

Ou seja, nos dois casos, a poesia torna-se uma ferramenta de conscientizacao e
mobilizacdo, o que se coloca perfeitamente em sintonia com as propostas artisticas
nascidas nas periferias, como o rap, a literatura marginal, o grafite, instrumentos que

se utilizam da palavra como a ferramenta basica.

Acompanhar os dois saraus nos da um panorama suficiente, a meu ver, para
compreender a movimentacdo dos jovens das periferias em relacdo a sua producado
literdria e sua apresentagdo, ou como sugiro tratar neste trabalho, a producao de uma
escritura marginal. Nao que a Cooperifa ou o Sarau do Binho concentrem a amplitude
das manifestacdes escriturais periféricas, mas nesses dois ambientes temos uma boa
representacao de como as redes da escritura marginal se organizam e propagam
pelos diversos pontos das periferias. Sao casos de como a palavra se desdobrou em
agdo, ou intervengao cidada: se a Postesia proporcionou a consolidagdo do sarau do
Binho, ou, os encontros mais regulares que permitissem extravasar o veio poético, foi

em decorréncia dos saraus da Cooperifa que se organizou, por exemplo, a 1°. Semana
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de Arte Moderna da Periferia, no més de dezembro de 2007, como também a Mostra
Cultural da Cooperifa, ocorrida no més de novembro de 2008 (como veremos com mais
detalhes no capitulo 3), eventos que se esparramaram por diversos lugares da zona
sul, agregando além de poetas, artistas plasticos, grafiteiros, atores de teatro, grupos
de rap e de danca em torno da intervengao cidada.

Mais do que solicitar condoléncias e atencao para um pouco mais de migalhas,
os participantes dos saraus tomam a iniciativa de proclamarem o amor por sua gente,
bem como seu valor e suas virtudes. “Conhecer, para criar a sua propria opinido sobre 0s
temas, para que a gente saia um pouco da pobreza dos fatos e caia um pouco na riqueza das
ideias”%%, insiste Sérgio Vaz. As performances poéticas sdo recheadas por outras
atividades culturais, como as ja citadas exibi¢des de curta-metragens produzidos nas
periferias (como o recém-inaugurado Cinema na Laje, no Bar do Zé Batidao)
apresentacdo de rappers, enfim, a valorizacdo de um desejo de pertencimento, que
ousa concorrer com a sedugao das novelas televisivas e jogos de futebol, subvertendo
as tendéncias de apatia por um lado, e de violéncia por outro, para dar lugar a uma

integracdo cultural rica em diversidade.

Na abertura dos encontros da Cooperifa (Chécara Santana/M’Boi Mirim),
Sérgio Vaz inova nos comentdrios sobre a noite, e sempre reforca a necessidade do
sarau ser aberto a participacdo de todos, sem restri¢des. Isso é colocado como um
brado de orgulho, sobrevindo comentérios de valorizacdo da luta de todos seus

integrantes. A Cooperifa é uma realizacdo que em grande parte se deve ao esforgo

* Depoimento de Sérgio Vaz no filrR@vo lindo, povo inteligente.
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pessoal de Sérgio Vaz, cujas qualidades nao se limitam a sua poética, mas também a
sua ousadia em atuar como agente multiplicador de encontros poéticos na periferia®.
Pode-se dizer sem exageros que seu trabalho de produtor cultural mobiliza as
periferias como um todo, levando poesia as escolas publicas e fazendo os jovens a
criar uma intimidade com a criagdo poética. O mesmo ocorre nos encontros do sarau
do Binho (Campo Limpo), onde ocorrem regularmente lancamentos de livros,
projetos de intervencao social (o ultimo, o Donde Miras, uma ousada iniciativa que
reuniu cerca de 30 pessoas para uma caminhada até Curitiba, com paradas em
pequenas cidades para a manifestacdo poética. Constituiu-se em um projeto-
laboratério para a realizacdo de uma caminhada até Santiago do Chile, a ser
realizada), sempre ocorrendo as segundas-feiras (os saraus da Cooperifa, as quartas-

feiras).

2.5 Ritmo e Poesia

Ao longo de minhas visitas, nada me remete as locucdes e as imagens de
violéncia que impregnam o discurso mididtico, quando noticia os acontecimentos
que regem o espaco e a gente da periferia. Em nenhum momento penso que posso
correr o risco de ser vitimado por uma bala perdida ou por um sequestro-relampago.
Considerando que os niveis de violéncia da Chéacara Santana ou do Campo Limpo®
sejam bem mais elevados e que a renda seja muito inferior em relagdo ao centro

econdmico, entrego-me naturalmente ao ritual poético das noites de encontro. A

" Organiza regularmente visitas de poetas margasaéscolas publicas na periferia.
*8 Onde se realizam, respectivamente, o sarau dae@itap o sarau do Binho.
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ideia de panico que me ocorre nao é a disseminada pelos jornais e revistas, mas aos
versos iniciais de uma musica dos Racionais MCs, Panico na zona sul:

“Entdo, quando o dia escurece

S6 quem ¢é de la sabe o que acontece
Ao que me parece prevalece
A ignordncia e nds estamos sos

E ninguém quer escutar a nossa voz (...)"”

O rap costuma se fazer presente nas noites festivas dos saraus, de maneira
direta ou indireta. Os referenciais simbélicos dos participantes sdo as imagens de
seus lideres naturais, os rappers que cantam a iniquidade da vida nas periferias da
metrépole, e o exemplo destacado é o Mano Brown, do Racionais MCs. Se o discurso
da elite acomoda os moradores pobres, esquecidos no siléncio das margens da cidade
(CALDEIRA, 2000, p. 230) na “calma”, a declamacao de Brown e seus companheiros
desponta para aproximé-los da esperanga.

As letras das musicas do grupo constituem verdadeiros ensaios ritmados do
ser marginal, como sindnimo aqui de estar lancado a margem social. Logo no inicio de
Fim de semana no parque, o vocal de KL Jay anuncia:

“(...) usando e abusando da nossa liberdade de expressio, um dos poucos direitos que o
jovem negro tem nesse pais; vocé estd entrando no mundo da informagdo, auto-conhecimento,

deniincia e diversio. Esse é o raio-x do Brasil, seja bem-vindo! “
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Em seguida, Brown diz a quem a mdsica se dirige: a toda a comunidade pobre da
zona sul. Tem inicio o relato ritmado em base sampleada®, mixada com scratchs®,
colagens, que descreve as diferencas do lazer entre os jovens do centro econémico e
os jovens moradores da periferia de Sao Paulo, em um fim de semana qualquer. O
relato intercala o conforto do playboy e suas minas com a aridez dos espagos

abandonados dos bairros periféricos, que levam em seu nome a designagao Parque.

De um modo geral, a letra de um rap preocupa-se com a descricio de
acontecimentos, do desdobramento de uma vida, que pode ser o chamado para a
consciéncia negra ou um alerta para a vida facil do mano. Logo, a eficiéncia do rap
estd em seu engajamento social, apresentando o tema em uma sucessdo de cenas de
forte apelo imagético, que facilitam seu acompanhamento. Se o tema for um assunto
de interesse do gueto periférico, ele se desenvolve sem uma critica moral, ainda que
seja incisivo na mensagem, como a chamar o mano ouvinte a realidade. Em Rapaz
comum, o relato em primeira pessoa apresenta o narrador sendo baleado na porta de
casa, fazendo em seus derradeiros instantes uma analise retrospectiva de uma vida
desperdicada no crime. A parte final ilustra o desconsolo da situacdo:

//(“')

No buraco desce meu caixdo
Jogam terra, flores, se despedem na 1iltima oragdo
Tdo me chamando, meu tempo acabou

Nao sei pra onde ir, ndo sei pra onde vou

%9 Samplear(oulupar): ampliar um trecho musical como base, repetindorersas vezes.
% Scratch quando se gira o disco por impulso manual, paratd e para tras, repetidas vezes.
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Qual que é, qual que é, o que eu vou ser?
Talvez um anjo de guarda pra te proteger
Nao sou o tiltimo, nem muito menos o primeiro

A lei da selva é uma merda e vocé é o herdeiro”

Ja se o tema for um assunto de fora do gueto periférico, como playboys,
politicas publicas ou a policia, entdo os versos ndo poupam o inimigo, desnudando-o
numa abordagem dura e muitas vezes irdnica, como na letra de Caso de Policia, de
Rappin” Hood, onde dois pretos trocando wuma ideia sdo interrompidos pelo
aparecimento de uma viatura e da inevitavel geral (batida policial):

//(“')

Atencdo, cidaddos, pro que vou lhes falar

A policia, irmdos, ndo da mais pra aguentar,
agridem as pessoas, sem ter um porqué
Cuidado, pois o proximo pode ser vocé

Se ndo vio com sua cara, lhe diao uma geral
Mas nunca aplicam no verdadeiro marginal
Se vocé for preto como eu e meu irmao

Parado é suspeito, correndo é ladrdo! (...)"

O que prevalece na narrativa de um rap é o tom didatico - ha que se
considerar que seu publico inclui uma populacdo que possui baixos niveis de
educagdo formal, e envolve indiscriminadamente a todos, quem esta no corre loco

(bandidagem), na biqueira (tréfico) e na correria do dia-a-dia (cidaddos comuns) - que



argti no limite de uma mensagem que, ao final das contas, sugere paz, lealdade,
atitude e procedimento.

Pode-se dizer que os versos do rap se associam aos versos dos saraus na
preocupacdo de relatar o cotidiano, desvelando seus percalgos. Todavia, a escritura
marginal nascida nos saraus é mais amena no engajamento, ao repor o universo
simboélico do desejo. Assim, enquanto a dentincia a agressao policial se ajusta melhor
a declamacdo do rapper, o desejo metafisico ou a descrigao corriqueira, com humor
ou decepcdo, sao, por exemplo, temas mais frequentes a declamagdo do poeta
marginal.

E importante frisar que tanto o rapper quanto o poeta dos saraus sdo poetas
marginais, até porque ambos compartilham o mesmo espago geogréfico, o mesmo
ambiente social e compartilham das mesmas dificuldades existenciais. Nessa minha
pesquisa, ndo pretendo distinguir um do outro, mas mostrar que existe entre eles um
sistema de vasos comunicantes, embora seja importante destacar que nem todos os
participantes dos saraus praticam o rap. Na amostra de entrevistados que realizei
entre participantes dos dois saraus (Binho e Cooperifa), apenas 28,5% escrevia ou
gostava de rap. De todo modo, ambos promovem a mensagem poética acompanhada
pelo gesto corporal - a performance - eventualmente com a mesma ginga e com a
mesma entonagdo, com a diferenca que o rapper a pratica com acompanhamento
instrumental, em lugares diversos (de rddios comunitérias a festas escolares).

Seja como for, rappers e poetas (fago esta separacdo apenas para firmar os
estilos poéticos de cada um) proclamam seus textos na comunidade, e o processo de

escritura pode ser individual ou coletivo. E comum os poetas dos saraus redigirem
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suas escrituras no aconchego de sua individualidade, de modo mais informal, em
casa, no servico ou minutos antes dos saraus. Ja os rappers tendem a produzir suas
letras de maneira coletiva, trabalhando tanto os temas quanto as rimas com os
componentes do grupo.

Tais semelhancas na tematica, na elaboragdo do texto e na sua expressao
performatica evidenciam o que me parece uma demonstracdo cabal da ligacdo entre
o rap e a poesia dos saraus, ambas compondo - juntamente com a prosa - a escritura
marginal. Como diz Sérgio Vaz, “foi o rap que salvou a minha literatura”®l. E ndo por

acaso, foi quando presenciou pela primeira vez, o grupo Racionais MCs.

®1 palestra no Memorial da América Latina, no enaoHip-Hop e Literaturaem 23.11.07



Capitulo 3 - A titulo de conclusdo: para além dos saraus
(e da poesia)

“Entao erguemos os olhos e vimos
Multidoes de mdos feridas
te acenavam como num sonho...”

Dinha

3.1 - A interacdo cultural

A forca dos saraus poéticos vai para além do encontro presencial,
reverberando por diversos bairros das periferias de Sdo Paulo seu clamor por atitude
e consciéncia. Ele se desdobra, sob diversas formas, para além da poesia. Seja
virtualmente, por intermédio da internet (via blogs ou sitios temaéticos), seja
presencialmente, no desdobramento em multiplos encontros culturais.

Cito o blog de Sérgio Vaz, Colecionador de pedras, sempre um porta-voz do
movimento literdrio das periferias. O blog também repercute os saraus de cada
semana, ilustrado por imagens dos poetas em agdo, tendo ao fundo o bar do Zé
Batiddo sempre cheio. Além dos textos do autor, o blog também hospeda prosas &
poemas de autores periféricos e divulga lancamentos de livros, projecao de filmes

“que nao sejam O homem aranha e o Didi”, saraus junto as escolas publicas, poesias de
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escritores que despontam na cena e o que estiver ocorrendo em termos de atividade
cultural na quebrada.

E no blog que temos a divulgacao do evento Poesia das ruas, realizado todas as
tltimas quintas-feiras do més nas dependéncias da Acdo Educativa, no centro da
cidade, onde Vaz dirige um sarau com a participacdo de rimadores e rimadoras do
rap. E uma espécie de extensdo do sarau da Cooperifa, s6 que voltado para o mundo
do rap. De acordo com o texto de divulgagdo, “é um espaco para o exercicio da criagio
poética. Sem muisica, MCs declamam suas letras, compartilhando seu talento literdrio”, e

normalmente retine um contingente de cem participantes.

Toda a programacdo da Semana de Arte Moderna da Periferia, ocorrida em
novembro de 2007 (v. entrevista com Cocao - v. Anexo 1) foi construida em reunides
semanais na Cooperifa, sob o comando de uma equipe de poetas. O avango deste
projeto pdde ser acompanhado pari passu pelos internautas, incluindo o Manifesto da
Antropofagia Periférica:

“A Periferia nos une pelo amor, pela dor e pela cor. Dos becos e vielas

hd de vir a voz que grita contra o siléncio que nos pune. Eis que

surge das ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o

passado. A favor de um futuro limpo, para todos os brasileiros.

A favor de um subiirbio que clama por arte e cultura, e universidade

para a diversidade. Agog0s e tamborins acompanhados de violinos, so

depois da aula.

Contra a arte patrocinada pelos que corrompem a liberdade de op¢io.

Contra a arte fabricada para destruir o senso critico, a emogio e a

sensibilidade que nasce da miiltipla escolha.

A Arte que liberta ndo pode vir da mdo que escraviza.

A favor do batuque da cozinha que nasce na cozinha e sinhd ndo quer.
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Da poesia periférica que brota na porta do bar.

Do teatro que nio vem do "ter ou ndo ter...".

Do cinema real que transmite ilusdo.

Das Artes Plisticas, que, de concreto, quer substituir os barracos de madeiras.
Da Danga que desafoga no lago dos cisnes.

Da Muisica que ndo embala os adormecidos.

Da Literatura das ruas despertando nas calcadas.

A Periferia unida, no centro de todas as coisas.

Contra o racismo, a intolerdncia e as injusticas sociais das quais a
arte vigente nao fala.
Contra o artista surdo-mudo e a letra que nao fala.

E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista-cidaddo.

Aquele que na sua arte nao revoluciona o mundo, mas também nao
compactua com a mediocridade que imbeciliza um povo desprovido de
oportunidades. Um artista a servigo da comunidade, do pais. Que armado
da verdade, por si s6 exercita a revolugao.

Contra a arte domingueira que defeca em nossa sala e nos hipnotiza no
colo da poltrona.

Contra a barbdrie que é a falta de bibliotecas, cinemas, museus,
teatros e espacos para o acesso a producdo cultural.

Contra reis e rainhas do castelo globalizado e quadril avantajado.
Contra o capital que ignora o interior a favor do exterior.

Miami pra eles ? "Me ame pra nos!".

Contra os carrascos e as vitimas do sistema.

Contra os covardes e eruditos de aqudrio.

Contra o artista servigal escravo da vaidade.

Contra os vampiros das verbas puiblicas e arte privada.

A Arte que liberta ndo pode vir da mao que escraviza.

Por uma Periferia que nos une pelo amor, pela dor e pela cor”.

E TUDO NOSSO!

Nele, Vaz reafirma a dignidade do lugar - a periferia - colocada como de
costume, no singular, por expressar um povo unido “no amor, na dor, na cor”, e assim,
mobilizado pela atitude, pela consciéncia, pela “Arte que liberta e (que) nio pode vir da

mdo que escraviza”. E quem escraviza? Nao s6 os que se utilizam da “intolerdncia e da
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injustica social”, contra a “mediocridade que imbeciliza um povo desprovido de
oportunidades”, mas contra a prépria acomodagao, “contra o artista surdo-mudo e a letra
que ndo fala”. A contundéncia do discurso de dentncia é entremeada pela chamada a
construcdo de um novo cidaddo a partir da arte, e que demonstra o duro percurso, a
longa caminhada, por uma arte que envolva o coletivo (“E preciso sugar da arte um
novo tipo de artista: o artista-cidadio (...) Um artista a servico da comunidade, do pais. Que
armado da verdade, por si s0 exercita a revolugao”).

E assim foi, a semana langou sua semente, ou, como diria Vaz, o estopim. Na
reportagem de Eliane Brum®?,

“A Semana (de Antropofagia Periférica) comegou a nascer nessa esquina, pelas maos
dsperas de poetas sem berco. Seu primeiro ato serd uma caminhada dos artistas pela periferia.
Nada vai acontecer no centro. Quem quiser conhecer o que se passa nas bordas de Sao Paulo,
tera de inverter o trifego. Os grupos Manicomios (teatro), Arte na Periferia (cinema),
Espirito de Zumbi e Umoja (danga) sio alguns dos autoproclamados ‘focos de resisténcia’ que
tentam fincar sua estética em ruas onde antes so corria esgoto. ‘Escolhemos um simbolo da
elite paulistana pra provocar. Vamos a casa grande mexer com eles’, diz Vaz. ‘Que seja o

b av
estopim

A Semana de Arte Moderna da Periferia se encerrou sem destaques
significativos nos veiculos de grande circulacao (o texto de Eliana Brum foi uma das
honrosas excecdes), a Casa Grande nao se deu conta da importante mobilizacdo em

torno dos eventos culturais, o que ndo impediu que o trabalho de formiguinha

%2 Artigo Os novos antropéfagpspublicado em http://revistaepoca.globo.com/Ravigtoca/0,, EDR79089-
6014,00.html
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prosseguisse. Um ano mais tarde, entre 18 a 23 de novembro de 2008, realizou-se a 1°.
Mostra Cultural da Cooperifa, novamente um conjunto de atividades culturais
(Teatro, literatura, cinema, danca, musica e caldeirdo cultural) que teve lugar em
vérios enderecgos na periferia sul (CEU Casa Blanca, CEU Campo Limpo, Bar do Zé
Batiddo, Casa Popular de Cultura do M"Boi Mirim), devidamente divulgado por
todos os blogs em rede dos poetas marginais, rappers e participantes dos saraus. O
texto de divulgacao de Vaz:

“E preciso sugar da arte um novo tipo de artista: o artista cidaddo. Aquele que na sua
arte ndo revoluciona o mundo, mas também ndo compactua com a mediocridade que
imbeciliza um povo desprovido de oportunidades. Um artista a servigo da comunidade, do

pais. Que armado da verdade, por si so, exercita a (r)evolugio”.

O texto e a programacdo foram impressos em folders e cartazes, sendo
distribuidos por todos os espacos culturais das periferias. Embora concorridas pelos
moradores das comunidades, as atividades culturais mais uma vez ndo foram
divulgadas na grande midia da cidade. O evento contou com duas parcerias
(Embaixada da Espanha(!) e Acdo Educativa) e dois apoios (SESC SP e Editora
Global).

Abaixo, cito algumas atividades culturais que envolveram a quebrada entre
novembro de 2007 e agosto de 2008, divulgadas presencialmente nos saraus

eletronicamente, via correio, blogs e pelos panfletos da A¢ao Educativa:
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- Panelafro - eventos de manifestacdao popular, em toda a tltima sexta-feira de
cada més, na Casa Popular de Cultura M"Boi Mirim. Conta com ciranda, samba de
coco, maracatu, samba de roda, afoxé, cangira, capoeira... No encontro de 28 de
novembro de 2008, por exemplo, houve a participacdo especial da Banda de Pifaro de
Caruaru, além de grupos de rap; de break: samba & teatro; black music & soul; além,

claro, dos poetas da Cooperifa.

PANELAFRG

6’{6’])50 de manifestacdo popular

O GRUPO ESPIRITO DE ZUMBI
_ APRESENTA: CIRANDA, SAMBA DE CcOCO, MARACATU
A SAMBA DE RODA, AFOXE, CANGIRA, CAPOEIRA, MACULELE...

N (retioada) gratiers  CONVIDADOS
0S MAMELUCO 45ty ,
DENEGRI T day gt/
VERSAO POPULAR
N.SN

" POESIA SAMBA SOUL

MARACATUCANDO
BANDA DE PiFANOS DE CARUARD
" TONINHO CARRASQUEIRA
A STANCE CREW
~_.) NKANDA WAMBOPE WAMPA (CONGO)

. POETAS DA COOPERIFA

APOIO CULTURAL
a

ENTRADA FRANCA

CASA POPULAR DE CULTURA M'BOI MIRIM iCbbP er T'Fa
AV. Inicio Dias Silva, s/n - piraporinha -sp

Gl inf. (11) 5514-3408/8812-2301 c/Alan S, Co:l-\é—‘
espiritodezumbi.blogspot.com ‘é{as A r t es

- Grupo Clarié - grupo de teatro nascido nos encontros da Cooperifa. De
tfevereiro até julho de 2008, esteve em cartaz a peca ‘Hospital da Gente’, no espaco
Quintasoito, Tabodo da Serra. Segundo o editorial da agenda cultural da Periferia,
produzido pela Acdo Educativa, “(é uma peca onde) um grupo formado apenas por
mulheres, o que jd é um fator muito relevante, desenvolve um espetdiculo onde o texto, cendrio

e interpretagdo se fundem num tinico movimento de intensa forca dramdtica”.
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- Cine becos - sessao de filmes curta-metragem que ocorre as quartas-feiras,
antes de cada sarau da Cooperifa. Na sessdo de 23 de julho de 2008, o tema foi
Glauber Rocha (exibicdo do filme ‘Maranhio 66”). A partir de marco de 2009, o Cine
Becos tornou-se Cinema na Laje, com dia préprio (as segundas-feiras) para exibigao de
tilmes a populagdo, gratuitamente. Como o nome sugere, o cinema localiza-se na laje
do Bar do Z¢é Batidao, sede da Cooperifa.

- Edicoes Toré - A editora dos autores marginais. Em 9 de agosto de 2008

ocorreu o langamento do livro e da exposicao ‘Conde’, na Casa de Cultura do Butanta.

Agindo como um ponto de aglutinacdo de poetas e artistas das periferias, o
sarau do Binho também costuma servir de palco para atividades culturais, como o
evento literario abaixo:

- Edicoes Toré - No sarau de 13 de outubro de 2008, lancamento do livro ‘Um
segredo no céu da boca - pra nossa mulecada’, que nas palavras de Allan da Rosa, “E um
livro feito a vdrias maos. Um conseguiu a manteiga, outro untou a forma, mais uma cuidava
do forno enquanto um batia a massa. E um ia lavando a louga, enquanto outra ia bolando a
cobertura. Agora tai o bolo de mulecagem”.

Sem um canal especifico de divulgagdo (como Sérgio Vaz e seu Colecionador de
Pedras), Binho promove seus saraus as segundas-feiras, recebendo poetas marginais

de todas as partes de Sao Paulo, sempre com casa cheia.

Outro blog muito visitado é o do Ferréz, que serve como canal de divulgagao

de textos, noticias e encontros culturais periféricos. Foi por intermédio dele que
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pude, por exemplo, compreender a dimensao dos acontecimentos ocorridos em maio
de 2006, quando houve a série de atentados promovidos pelo PCC, no Estado e na
capital paulista. No dia 17, Ferréz langa um clamor desesperado ao denunciar o que

ocorre nas periferias paulistanas:
“ATENCAO

Atencao a todos 0s amigos.

apelo a todos que acompanham esse blog, que na® agudizimar (sic) o que esta
acontecendo.

a Policia Militar e a Policia Civil afetados com @de de matanca, estdo fazendo da nossa
periferia um estado pra la de nazista, ja sdo na&sL00 "suspeitos"assassinados, e nenhum
deles é PCC .

S0 de colegas, foram mortos 4, isso pra ndo cargajue estdo no hospital.

nenhum deles tinha passagem, por isso apelo paaljulguem a real de que o acordo nao
foi feito com o povo, o povo td morrendo, sendeddd pelas costas, ao entregar pizza, ao
voltar para casa.

a policia covarde, treme perante o olhar do ladré@s mata sem do6 quem esta simplesmente
voltando para casa.

isso € uma vergonha, e se € o trabalho deles, tdona da gente fazer o nosso, reagir com
cidadania, mostrando que ndo queremos essa matanca.

LEI MARCIAL PARA POBRES INOCENTES FOI DECRETADA".

Até entdo, eu acompanhava os fatos pela mediacdo da imprensa, que
naturalmente ndo apresentava o numero das vitimas dos atos que, mais tarde, seria
reconhecido pela midia como uma onda de expedicdes vingativas orquestradas pela
policia. O mais dramatico foi acompanhar os comentarios dessa postagem, abertos ao
publico de modo intencional pelo autor, e que ndo parou de crescer, criando de um
lado uma rede de apoios por parte de outros blogueiros, sensibilizados com os fatos, e
de outro, revelando opinides favoraveis a truculéncia policial. (v. Anexo 2).

Esse acontecimento nos mostra o quao importante a rede virtual que, uma vez

conectada, torna-se num importante instrumento de informagao e participacao social.



Podemos destacar ainda o Portal Bocada Forte, que em sua pagina inicial
fornece inameros links, destacando-se trés: Informagio (onde se encontram artigos,
ensaios, letras de rap); Interatividade (com bate-papos organizados com rappers,
escritores, artistas ligados a consciéncia negra, a periferia, ao movimento hip-hop;
um link interessante denominado “rimas”, onde o rapper anénimo pode exercitar
seus versos rimados; girias; pontos de vista, que sdo discussdes sobre intimeros
temas voltados para a comunidade periférica) e Multimidia (audio, video e fotos de
apresentagdes de artistas das periferias).

Também hé o “sait” A Ciipula Negredo, que além de divulgar sitios de outros
manos, promove as atividades do grupo, que desenvolve o Projeto Periferia Ativa, cujo
carro-chefe é a Biblioteca Exodos, que de acordo com o texto, “além de oferecer acesso a
literatura para a Comunidade, realiza oficinas culturais de interesse da Comunidade, como
samba-rock, grafite e D], para cerca de 100 criangas do bairro”. Foi também no Projeto
Periferia Ativa que o Negredo organizou em 2006 um grandioso evento de rap na
tavela Godoy (Capao Redondo), que se estendeu por toda a madrugada e cujo palco
foi uma rua do bairro. O evento foi registrado no video 100% Favela, uma referéncia
ao fato de ter sido produzido, filmado, editado e distribuido pela periferia, e tendo
participagdes, dentre outros, de Gog (rapper e escritor), Colt 44, Detentos do Rap,
Realidade Cruel, Racionais MCs e de Ferréz.

O escritor Sacolinha, junto com um grupo de outros escritores marginais,
mantém o sitio Literatura do Brasil, onde além de publicar suas prosas e poesias,
organiza um concurso anual de contos eréticos (com o apoio da prefeitura de

Susano). De acordo com Erica Nascimento,
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“0 blog contribui para o consumo de produtos culturais gerais e de outros relacionados
a nogdo de cultura da periferia, elaborada pelo prdprio Sacolinha. (...) Foram observadas
indicagoes de eventos culturais, de sites e outros blogs que, em conjunto, privilegiaram
manifestagoes culturais populares ou os movimentos negros e hip-hop” (NASCIMENTO,
2006, p. 158).

Podemos citar mesmo o surgimento de novos grupos poéticos, como a Poesia
Maloqueirista, que se anuncia como contracorrente da poesia paulistana, um de seus
integrantes, Berimba de Jesus, lancou o livro Encarna. Sobre a proposta do
movimento, estd la& no prefacio: “os Maloqueiristas produzem livretos de forma
independente e os vendem nas ruas. Assumidamente ‘marginais’, o grupo busca a ‘redengio’
ao fazer valer e destacar a periferia no ambiente mainstream de Sampa”. Conheci Berimba
em uma noite na Cooperifa, participando e declamando sua poesia.

Por fim, (mas lembrando que os acessos on-line ndo se resumem apenas a estes
sitios descritos) ha o sitio Capao.com, com noticias do Capao Redondo, e que hospeda
uma profusdo de textos dos mais variados formatos, produzidos por escritores

marginais, além de divulgar atividades culturais na quebrada.

Dois outros autores marginais organizam bibliotecas nas periferias:
Alessandro Buzo, quatro livros publicados, e organizador do evento de rap Favela
toma conta, que ocorre anualmente no Itaim Paulista (zona leste) montou a biblioteca
Suburbano Convicto (também o nome de seu blog), na quadra do bloco carnavalesco
Unidos de Santa Barbara, no Itaim Paulista; e a Dinha, autora do livro de poesias De

passagem, mas ndo a passeio, pela Edi¢cdes Tord, que aproveitou o desativado CDHU do



Parque Bristol (zona sul), e obteve junto com a prefeitura a permissdo para instalar a
Maloca Espago Cultural, “com biblioteca e salas onde acontecem cursos de literatura e
muisica, entre outras atividades”%3. Quando o entrevistador perguntou quais seus poetas
de cabeceira, ela respondeu Drummond e Murilo Mendes, mas que ndo estdo
exatamente na cabeceira, j& que “ndo tenho livros em casa, levei tudo para a biblioteca, que
é de todos e minha também” .

Digno de nota é a pequena biblioteca, cerca de 500 livros e em constante
crescimento - que o Zé Batiddo mantém em seu bar, a disposicdo das criangas da
quebrada. Conforme suas palavras, elas tomam emprestado sem a necessidade de
qualquer registro e quando terminam a leitura, “devolvem o livro colocando no lugar em
que estava”. Os livros ficam também disponiveis para consulta de quem visitar o

sarau, de preferéncia, para os moradores da comunidade.

Minha dltima visita a Cooperifa se deu numa quarta-feira de cinzas. Chovia e
cheguei ao ponto da praca da Sé por volta das sete da noite, a tempo de integrar a
segunda fila de espera. A minha frente, um jovem na faixa de vinte anos, com boné.
Disse-lhe que estdvamos com sorte, pouca gente no ponto, ele apenas sorriu.
Perguntei-lhe se trabalhava no centro, ele respondeu que vinha da zona leste. Eu
acabara de sair do metrd, havia um fuzué no embarque para a zona leste, perguntei-
lhe o que era aquilo. Ele disse que a chuva inundara algumas esta¢des, as
composi¢des avancavam lentamente e muitas pessoas avangavam pela linha do trem.

Nao demorou dez minutos e nés da segunda fila fomos promovidos a primeira, e

%3 Revista da Folha, no. 729, ano 15, 30 de julhBGfs.
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logo embarcamos em um Onibus articulado, rumo a Chécara Santana. Havia muitos
bancos vazios, sentei-me ao lado de uma janela aberta e me senti especialmente feliz
naquela noite, talvez porque o vento fresco entrava livremente, ou talvez porque
retornaria a Cooperifa, depois de trés meses ausente.

A chuva cessou e a viagem foi tranquila, pouco menos de duas horas. Cheguei
a tempo de cumprimentar o Sérgio, o Jairo e alguns amigos seus, me instalar em uma
das mesas mais ao fundo e acompanhar a timida chegada dos poetas. A professora
Lu Souza circulava o ambiente e anotava as inscri¢cdes e mais uma vez me perguntou
se eu participaria. Recusei, de novo prometendo uma poesia para a proxima vez.
Seria uma noite atipica, com menos de cem participantes. Seriam cerca de 30 inscritos
e por volta das dez da noite, Sérgio Vaz encerrava o sarau. Uma noite excessivamente
sossegada em relagdo ao padrdo dos saraus anteriores.

Ao fim e ao cabo, era a visita que faltava para dar por encerrada minha
pesquisa. Quase cinco anos de visitas, um contato com diversos poetas, que
declamaram muitas poesias. O que eu sentia era um misto de tristeza e missao
cumprida. De algum modo, pude acompanhar o desenvolvimento dos dois saraus -
a Cooperifa e o do Binho - me envolver com a riqueza das performances, criar uma
relacdo mais estreita com alguns dos poetas, sentir-lhes a importancia de estarem ali,
de se dedicarem a escritura que lhes confere a estatura de cidadaos.

O lugar-comum nas relac¢des sociais cotidianas faz do individuo da metrépole
um ser anestesiado pelo esforgo repetitivo, pela reproducdo de ideias, movido por

ilusdes que padronizam o comportamento. Como nas palavras de Binho,
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“(...) a midia impde os costumes, impoe uma coisa que vocé tem de ser... por mais que
vocé tente ser diferente, vocé estd sendo igual (...) Vocé tem de se enquadrar, tem de ter um
saldrio, se conseguir, vocé tem de ter um emprego, se vocé conseguir, e manter, né... tanto é
que o cara tem um emprego e fica naquilo, tem que tentar manter aquilo de qualquer forma,
né... e ai estou eu ld no meu bar e tenho um vizinho e eu compito com meu vizinho, meu
vizinho compete com ndo-sei-quem... e é a competicio no mundo global, cara... a partir do seu
vizinho! Um cara pode ter uma Ferrari, ou um helicoptero, e pra isso ele tem de estar em cima

de tanta gente! (...)” (v. Anexo 1 - Entrevistas).

Georg Simmel designou o termo blasé para esse comportamento distanciado,
incapaz de reagir a novos estimulos. O individuo esfalfa-se para preservar uma
estrutura mental voltada para “a exatidio calculista da vida pritica que a economia do
dinheiro criou” (SIMMEL, 1976, p. 14), afastando-se do outro, acalentando seus
temores com o entretenimento espetaculoso proporcionado pela indtstria cultural. A
novela das oito, o futebol televisionado ou o “big brother” sdao as formas mais
acabadas de acomodacdo em nome do bem-estar, que levam as pessoas a constituir
aquilo que Bauman denomina comunidade estética, onde “a avidez dos espectadores
sobre banalidades notdveis confirmam que a soliddo pode ser tolerada” (BAUMAN, 2000, p.
64). A consisténcia dessa “comunidade é instantinea, pronta para o uso e o descarte”, e
nesse ritmo se passam os dias, a vida.

Romper com essa inércia comportamental é a primeira resisténcia do poeta
das periferias. “O que é mais soturno? O sobrevoo do globocop ou o robocop de coturno?”

(SHABAZZ, 2006, p. 73). A escritura marginal se alimenta de informacdo e
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conhecimento, mesclando-se com a matéria-prima bruta disponivel em profusado, a
invisibilidade cotidiana. A luta em forma de resisténcia cultural comeca ai,
transformar a palavra escrita em um ariete pela conquista de novos horizontes,
menos efémeros que a mesmice da industria cultural oferece. Como diz Ernesto
Sabato em seu ultimo livro,

“El hombre de la postmodernidad estd encadenado a las comodidades que le procura la
técnica, no se atreve a hundirse en experiéncias hondas como el amor o la solidaridad. Pero,
paradojicamente, solo se salvard si pone su vida en riesgo por el outro hombre, por su projimo,

0 su vecino, o el chico abandonado en el frio de la calle”.

Sabato, do alto de seus quase 100 anos, faz de seu depoimento uma
declamacdo: ha que se resistir, ndo é possivel manter-se humano a essa velocidade. E
declara a matéria de sua resisténcia: “El mundo nada puede contra um hombre que canta
en la miséria”.

Quando surge na revista de maior circulacdo nacional um artigo cujo titulo em
caixa-alta diz que “A crenc¢a na ‘cultura da periferia’ é coisa de gente com miolo mole”®4,
onde se tenta vulgarizar a diversidade que nasce e se espraia das periferias, ou o
conselho editorial do veiculo desconhece a matéria bruta de seu trabalho (a realidade

das metropoles brasileiras), ou simplesmente ha mé-fé jornalistica.

® Revista Veja, 5 de dezembro de 2007. O artigaitespor Reinaldo Azevedo, diz préximo ao final *
periferia € 0 morro ndo sao o centro. Continuarédsest 0 morro e a periferia, e seus “valores” pattiares nao
sdo sendo a manifestacdo de uma utopia regressivasbaques ideoldgicos que imaginam converteriara d
linguagem da violéncia em resisténcia politicg™(...

Na mesma semana, Sérgio Vaz publicapostcontendo dura resposta aastélectuais” Em um trecho, diz:
“(...) Algum deles quer tomar um café num barracio tde madeira, com esgoto passando pelo quarttadm
dos ratos? Ninguém quer, nem nés, é por isso gamhs. E dessa violéncia que falamos. Alguns désséees
pensadores ja tomaram uma geral da policia nos emldMaos na cabeca, vagabundo!”, mesmo com a
carteira assinada e hollerith no bolso? Ser suspajpenas por morar da ponte pra ca? E dessa viiégee
falamos (...)",
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O processo de resisténcia se molda no esforco que agrega gente da mais
diversa origem e formacao; ele reside na luta que se pronuncia desigual. E se d4 de
uma forma firme e coerente, porque escorado em um sentimento profundo, que
alimenta incansavelmente a alma do seu ator mais mobilizado, o poeta marginal, ou
seja, a dor, esse sentimento que constitui a plataforma para as ag¢des sociais nos
territérios da precariedade.

E a dor que nao se cala, que nao se perde no amago do individuo sofrido. No
contexto das manifestacdes culturais - e em especial naquela que analiso neste
trabalho, a escritura marginal - ela transborda em seu pronunciamento, é repartida
coletivamente e impele quem a sofre a lutar, seja para curar, seja para revolucionar.
Comentando dos personagens reais que aparecem em seu livro, Capdo Pecado, Ferréz
diz que:

“(...) € uma coisa que ndo deixa nossa vida ser em vio. Entdo a gente ndo nasceu aqui e
viveu, e a maioria até morreu de graga, isso ndo vai ser de graga, as pessoas vdo ler e saber o
que acontece com a gente. A elite perpetua suas historias, cria simbolos como estdtuas, brasoes
e assim ela estd sempre de ponta de langa, o nosso povo né mano, praticamente ndo tem sido
retratado, como a gente vai ter orgulho de algo que ndo acontece? Por isso a gente tem que
fazer a historia agora, a literatura marginal veio cumprir esse papel. Os caras nos deram a
favela, um saco de ragdo e toda chance de ser preso, e mesmo assim a gente faz literatura, faz

rap, faz cinema e a porra toda”®>.

%  Entrevista a Alessandro Buzo, http://ferrez.blegsmm/2005/09/entrevista-do-blog-suburbano-
convicto.htm] em 24/04/2006.
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Revela-se o apelo ao pertencimento, ao processo de identidade que vimos no
capitulo anterior, chamado por uma das liderancas respeitadas dessa mobilizacao
cultural periférica. A esperanga de construir o respeito e a dignidade, substituindo a
dor da marginalizagao social. O poeta marginal torna-se o artifice desta empreitada
sem hora para acabar, tendo como inspiragao a dor pessoal que se multiplica pelo seu
coletivo. Em um momento de desalento pela morte de um amigo na quebrada,
Dugueto Shabazz escreve:

“A impoténcia é uma das piores sensacoes. Chances anuladas, sonhos amputados,
ideias tetraplégicas. Ndo se pode fazer nada. Nem para amenizar as angiistias geradas por essa
realidade incontroldvel e dolorosa. (...) Ver mananciais de tristeza inconsoldveis vertendo de
outros olhos ndo nos faria sentir melhor. Entio o sofrimento se aloja no seu peito e faz um
ninho. E todos os fatores que geram a causa angustia produzem o periodo fértil propicio para a

dor” (SHABAZZ, 2006, p. 29).

A dor transmutada em impoténcia, que atinge Shabazz. Sua escolha, assim
como a de tantos outros, é a resisténcia possivel, diante do papel branco, armado com
uma caneta e extravasando o sonho e a realidade, a esperanca e o desalento, sempre
sob a rubrica da dor manifesta pela invisibilidade social. Mas ao assumir o
compromisso da palavra, Shabazz, como todos os poetas marginais, estara
reforcando sua condicdo humana junto ao seu povo, fomentando uma resisténcia

silenciosa, com direito a uma vida mais justa e humana. Nos versos de Sérgio Vaz,

“A minha dor

anda de bracos dados
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com a dor alheia.
Se o povo sofre

sou fraco, sou forte
sou o fosforo que

incendeia”

O incéndio que gera o amor da sublimacao, elevando os cora¢des assim como
a pipa flutuando nos céus das periferias, empinada por uma crianga - o simbolo da
Cooperifa.

E pela dor sentida e ndo negada que falo desse sentimento de resisténcia. E
dizer que ela devolve o presente, desvelando-se como uma longa estrada a trilhar,
comprometida com o futuro. Perseverar no passado da dor sera perder novamente a

chance do presente e é isso 0 que os poetas marginais compreendem bem.

A conclusdo possivel deste trabalho estd em constatar que a criagdo poética
nos saraus faz resplandecer no horizonte das periferias o movimento pelos desejos
subjetivos e coletivos de uma populacdo cerceada pela auséncia de cidadania, ou,
como comentado um pouco acima, relegada a dor pela marginalizacdo social.
Desejos que articulam uma saudavel inquietacdo cultural em meio ao vazio
imaginativo, o individualismo, a alienacdo e a efemeridade produzidos na pos-

modernidade.
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Anexo 1 - Entrevistas

Entrevista com Binho, setembro/2007
Se vocé quiser falar um pouco sobre a Postesia, achei muito bacana essa tua ideia. Ja tem um
bom tempo, ndo?

Vai fazer dez anos agora, em outubro. N6s vamos comemorar lancando a Postesia
coletiva.

Como vai funcionar?

Entdo, o pessoal ja estd trazendo as poesias, elas vao para a tela, naquelas chapas de
madeira e (vamos) colocar nos postes.

La na regido...
Na regido, aqui, vai vir pra todo lado... se a gente tiver folego... Vai ter um caché do
SESC, essa apresentacdo que a gente vai fazer, vamos receber uns 700, 800 reais, e

esse dinheiro vai ser destinado para a Postesia.

Pra cobrir custos com material...
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E, material... mais a tela, que é cara. O material... tem um rapaz que trabalha numa
marcenaria e conhece outros lugares, e eles jogam fora aquilo, aquela chapa de latex,
aquela chapa fininha de duratex... ele vai trazendo e a gente imprime (...) Entdo
quanto mais eu produzir, mais Postesia eu consigo lancar, vocé ta entendendo? Tanto
é que eu quero pegar as telas e destruir o que foi feito e aproveitar a madeira e o
nylon... eu vou fazer de cinco em cinco, cinco poesias, depois destruo, produzo
aquilo, né, e a gente quer imprimir umas camisetas, a poesia na camiseta, e dar pro
cara, o autor, ai ele vende as camisetas e uma parte do lucro (reinveste) para fazer
mais...

A proposta seria divulgar a poesia em si?

E um projeto de intervencao mesmo, mexer com o espaco publico, né... vocé faz parte
disso, acho que a ideia é uma coisa de pertencimento, de identidade, “olha, eu fago
parte dessa cidade, td6 mandando nosso recado, nossa poesia”... a ideia é intervir um
pouco e dar um passo para a participagao.

No seu caso, quando vocé comegou, vocé queria dar um basta aos politicos, um recado aos
politicos?

Nos retiravamos as placas dos politicos durante a campanha, pintava as telas de
branco e devolvia com a poesia, ndo exatamente no mesmo lugar em que retiravamos
(...) Teve vez que foi junto da eleigdo e teve vez que foi depois, até para aproveitar
mais a poesia... eles tiravam, a prefeitura tirou tudo... mas a ideia foi essa, “Olha, t0
aqui, fago parte, mando o meu recado, existo”... e mais de intervir, de ousar, se
mobilizar... e eu queria dar uma mexida, “Olha, o que pode vir depois disso?”, na
época foi bem isso, e hoje continua, acho que a mesma coisa, sabe...

E o sarau também, ndo é?... Eu sentei e achei legal que as pessoas foram sentando em volta,
junto, e um deles foi contando a historia dele, o que aquilo mexeu com ele...

Que bom, porque eu nao sei dessa historia...

Ele trabalha com vocé...
Ah, ele t4 me ajudando 1a...

Ele falou que em um ano e meio faltou cinco vezes so...
... ele lembrava porque tinha faltado...

E, ele lembrava...

E ele ndo faz poesia... o irmdo dele comecou e 14 no SESC que ele inaugurou... foi a
primeira vez que ele falou, 14 no SESC... Ele perguntou se podia faltar um dia, eu
falei, “ndo tem problema”, a gente t4 comegando um trabalho, mas também um dia,
ficar sem pastel ndo tem problema, e entdo ele faltou... Eu falei, “Tem de ir, vocé ta a
fim de ir, vamos 14" ...
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Ele entrega os pastéis?

E, ele ta fazendo entrega pra mim...
Nagquele dia o irmdo dele estava escrevendo...
E o Feijdo...

... O Feijao, também outra figura belissima... Ai estou do lado de fora e vejo o Baltasar, que
conheci na Agio Educativa, fazendo a poesia dele ld com o Sérgio Vaz, ai eu falei, ‘6, Baltasar,
gostei muito da poesia que vocé declamou ld’, e ele me olhou de um jeito, como se me
perguntasse "Po, vocé se lembra de mim?”, quer dizer, nunca me viu antes... E eu estava ld,
ouvindo as declamacoes e anotei o nome dele, falei, “Preciso conversar com esse cara”, e ai o
encontro no seu sarau, ele me disse “E, eu venho sempre aqui, tal...”, entdo é muito bacana
ver essas pessoas que estio escrevendo, produzindo uma literatura. (Mas me diga) como
surgiu o sarau do Binho?

Essa historia eu nunca sei contar direito, é engracado isso (...) quando surgiu o sarau
eu ndo me lembro, mas foi antes da Postesia. Eu fazia no bar a noite da vela, que era
toda segunda-feira. O que era essa noite da vela? Era o bar... ndo tinha frescura, esse
negocio que a gente vé nos barzinhos... era o nosso jeito de fazer... era vela mesmo...

Ficava na penumbra...

Ficava na penumbra, desligava as luzes e nés ficAvamos tocando mdsica, o lado B
dos discos, que ninguém ouve, ndo toca em radio, e ai nessas noites (aparecia
alguém) “Deixa eu falar uma poesia?”, e comegou com essa coisa...

Naquele mesmo espago?

Nao, 1a perto, era um outro bar... isso em... deve ter sido em 95, 96 essa brincadeira,
eu nao lembro, ndo sei precisar isso... mas ndo era um sarau como hoje, aquilo foi o
embrido, digamos assim, a partir daquilo... numa conversa com meu ex-cunhado eu
falei, “Meu, a gente podia colocar poesia em postes, né?”, assim, numa fala, imagina
os postes iluminados com poesia?. (Essa ideia ocorreu) naquela penumbra... E eu ja
estava escrevendo alguma coisa, porque eu participei de um grupo chamado bio-
danga e eles trabalhavam com criatividade... e eu comecei a escrever algumas coisas,
comecei em 95 a fazer esse curso, essa data 1995 foi um marco pra mim... Ai em 97,
em outubro, nés comecamos com a Postesia, colocando nas ruas, quer dizer, ja
tinhamos feito as poesias, ja tinha alguma coisa...

E o sarau veio em seguida?

Nao, ai o sarau ficava esporadico, toda segunda-feira tinha essa noite da vela, e
alguém 14, com o teor etilico maior, imbuido dessa luz de conhaque, como diz o
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Drummond, e ai alguém soltava alguma coisa, comecou ali... depois marcamos um
sarau, ndo lembro quando, “Ah, vamos fazer um sarau”, muito esporadico, a cada
trés meses, seis meses... T4, ai veio a Postesia... Da Postesia, eu pensava, “Puxa vida,
algum artista plastico podia colocar os quadros na rua”, a gente colocou os poemas,
né... ainda eram poemas s6 meus, nessa fase, porque eu nao conhecia outros poetas,
ndo tinha essa relacdo que hoje tem, que agora vai sair essa Postesia coletiva... Af
tinha os amigos que ajudavam... e veio outra eleigao, falei “T4 ai!”, tinha bastante
placa do Maluf, enormes... acabou a elei¢do a gente foi pra rua... os amigos do bar (...)
e ai a gente safa pra colocar, ai eu falei, “Vamos dar um nome pra isso”, o outro era
Postesia, vou dar o nome de Postura, seria a pintura nos postes... Também a palavra é
forte, né, uma atitude diante de alguma coisa, mostrando ali algo, ai pedi pros
funileiros da regido sobras de tinta... e na frente desse outro bar tinha um cal¢cadao e
era uma rua sem saida, peguei com o pessoal e falei, “Faz um colorido ai”, “Ah, mas
eu nao sei pintar”...

Nas mesas?...

E, na mesa, e (acabaram) pintando mesa, orelhao, telefone... tinha um orelhdo na
frente do bar, virou... acho que foi o primeiro orelhdo...

... Psicodélico...

E... ficou mesmo... eu tenho uma foto dele... E foi essa festa, todo dia aparecia gente 14
no bar pra pintar, e aquele cheiro de tinta com pastel... foi uma coisa que eu falei
“Perdi o controle”, mas como tinha a calgada ao ar-livre, falei, “Olha gente, vamo
pintando, vamo pintando, nés vamos fazer uma exposicao disso”, e num domingo...
vocé vé, as datas sdo importantes, né... mas foi no final de 98...

Foi rapido, num prazo de um ano aconteceu tudo isso...

E, e ja tinha acontecido essa outra coisa, a Postura... inclusive 14 no SESC eles
exibiram algumas coisas... porque eu deixei umas fotos e eles conseguiram
reproduzir em slides, ficou legal, o pessoal se apresentando e mostrava a Postesia e a
Postura... Entao foi isso, eu nao achei na época nenhum artista plastico, mas veio um
monte de gente fazer, e hoje tem um resultado disso, como foi importante para as
pessoas... tem um menino que foi estudar, entrou numa faculdade e falou “Meu, eu
tui atras de estudo por conta daqueles quadros que a gente pintou aqui, do estimulo
que vocé deu e tal”... coisa que a gente ndo imagina... Mexeu com bastante gente, mas
(esse caso) foi bastante significativo, ele veio me mostrar depois uma obra que ele fez,
uma escultura, e ele estava estudando 14 em Presidente Prudente, foi um orgulho pra
ele...

E ele era do bairro?...

Era dali.
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E esse formato que vocé tem hoje no sarau, ndo tem muito tempo?

Nao. Esse formato... porque eu fechei aquele bar em 2003... Em dois mil e alguma
coisa, depois de 99, eu conheci o Sérgio (Vaz), num show do Luiz Melodia, ai eu vi
(ele) entregando... porque ele tinha conseguido na época um outdoor, pra colocar
poesia, e ai eu falei “Que interessante, esse cara (distribuindo) poesia”, eu tinha
colocado as plaquinhas... mas eu conheci o Sérgio bem depois, os outdoors também,
ai ele ganhou uns oito outdoors no Taboao, pra colocar as poesias... ai eu tava 14 no
show e ele estava distribuindo - ele e 0 Marcio (Batista) - distribuindo... ele fazia
cartdes postais e marcadores de péagina (com poesias), e eu vi ele distribuindo no
show do Luiz Melodia, ai eu falei pro Marcio, “Vocé que é o Sérgio?”, “Nao, ndo, o
Sérgio t4 ali”, e eu fui falar com ele, “Oi, Sérgio, eu sou o Binho e...”, “Ah, vocé que é
o Binho?!”, ele conhecia o meu trabalho, mas ndo me conhecia fisicamente, a gente
ndo tinha sido apresentado, mas a gente conhecia o trabalho um do outro...
Comecamos ali nossa amizade e tal... ele falou, “Vamo ali no camarim do Luiz
Melodia”, isso 14 no SESC de Santo Amaro... Camarim do Luiz Melodia, bicho?...
chegou la “E, entra ai”, “Quem é?”, “Aqui é o poeta Sérgio Vaz”, ai fomos la
cumprimentar o cara (risos)... e foi bem recebido (...) Dali que eu conheci o Sérgio.
Depois ele fez uma intervengao em uma fabrica e me convidou, “Vamo numa fabrica,
vocé tem algum trabalho?”, e eu tinha umas capas de geladeira que eu usava e eu
escrevia FMI na capa e botava um ‘0" bem pequenininho entre o F e o M, entdo ficava
FoME... e a gente colocou por ai, em alguns postes, ou escrevia ‘vazio” na capa de
geladeira... e além desse trabalho a gente foi la falar umas poesias também, no dia da
intervencao tava o Gog®... dai eu comecei a ir a Cooperifa, a gente comegou a ficar
mais préoximo, ai ele mudou 14 pro Zé Batidao, porque (a Cooperifa) nao era 14, era
aqui no Tabodo (...) e eu falei “Olha, Sérgio, vou abrir um bar e tal, queria que vocé
me ajudasse”, entdo ele me deu uma forca, no comeco eu até queria que ele
apresentasse, mas ele ndo foi e eu acabei apresentando o sarau, e ele comecou e
participou e tal, e com o pessoal poeta que eu tinha conhecido, ja dava para, né... e o
pessoal da Cooperifa comegou a vir aqui, passou a ter um intercaimbio, eles vinham
aqui e a gente ia l4...

Foi mais ou menos simultineo, entio?...

Nao, nao foi simultaneo porque o Sérgio estava havia mais tempo®’, quer dizer, la
atras eu fazia essa coisa que ndo era bem um sarau, era um embrido... agora o Sérgio
comegou antes... ele deu esse formato bem antes... e eu era bem esporéddico... Entao

ha um intercaAmbio grande entre essas pessoas (poetas)...

Mesmo os frequentadores... quer dizer, ndo s6 entre vocé e o Sérgio...

% Rapper e escritor marginal, residente em Brasilia.
70 sarau da Cooperifa comecou em 2000, enquantoRirdho, pelos dados aqui relatados, teria comegado
partir de 2003.
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E que ta se ampliando, agora acontece outros saraus... mas entre os nossos... entre os
nossos o pessoal vai mais a Cooperifa (...) hd um intercAmbio muito grande, que na
verdade eu considero o (meu) bar como Cooperifa, entendeu, eu sempre considerei
0... € 0 mesmo movimento, tanto é que no comeco tinha uma faixa 14, que eu
colocava... é que depois eu fui mal interpretado.. e que eu escrevia assim:
”falACAO”, com “acdo” grande, s6 que depois o pessoal falou “Num t4 legal, esse
falagdo parece um negécio muito chato”... falei, “Ah, é verdade”, ai depois eu retirei,
mas falacdo de poesias, sarau do Binho, Cooperifa e tal... entdo eu considero um

filho...
E agora vai ter a Semana da Arte Moderna...

Eles estdao fazendo as reunides, eu ainda ndo participei porque as reunides sdo na
segunda-feira®... mas eu vou entrar com um projeto de Postesias...

Vai ocorrer em um local?

Nao, vai ser pipocado, parece até que vai ter uma caminhada de 1a do Zé do Batidao
até o meu bar (...) agora a programacao estd sendo construida, tem um pessoal que
vai cuidar da musica, outro das artes plasticas, porque a logistica é meio... sem
dinheiro ainda...

Como vocé fez seu livro (Donde miras?), foi uma edigdo pequena?...

Foram 600 livros... e uma parte ficou com o CEU e com a prefeitura, ja que era um
projeto bancado pelo VAI, entdo eles vao distribuir 60 livros para a biblioteca, uma
parte com o Allan (editor), uma parte com a editora, eu e o Serginho (parceiro do
livro) ficamos com 400 livros pra vender... Entdo nés fizemos o lancamento em
alguns lugares... foi assim... 1a no meu bar acho que vendeu uns 110 livros...

Juntando as coisas, e esse seu livro, vocé teve uma motivagdo para levar uma mensagem, um
contetido, e houve uma receptividade, niao? As pessoas que adquiriram o livro, como foi essa
relagdo, como a sua obra, a sua literatura alcangou as pessoas?

Passou pouco tempo para dizer, (o lancamento) foi em junho... trés meses hoje.
Entdo, t4 em gestacdo ainda, mas eu j4 tive um retorno, segunda-feira um cara me
entregou uma musica de uma poesia minha. O cara falou, “Olha, eu fiz um reggae
aqui e eu quero muito te mostrar e tal e me levou a musica (CD)”, entdo teve um
retorno. Af outras pessoas falaram da obra, gente que 1¢, que é critico... entdo tive um
respaldo legal...

Imagino que haja uma relagdo entre essa literatura marginal e o rap... porque assim, eu tenho
encontrado lda na Cooperifa... o Cocdo, por exemplo, o negocio dele é rap, mas ele também cria
poesia, escreve, é compositor. E ai vai, se ndo me engano o proprio Allan foi rapper, entdo tem

% Que é o dia da semana em que ocorre o sarau Ho.Bin



umas pessoas que trabalham na criagdo da palavra, do rap, entrando na ideia do hip-hop, mas
também escrevendo... vocé vé uma relagdo, pela sua experiéncia, pelo seu convivio, rappers que
procuram trabalhar a poesia também?

Sim. Eu acho que o rap... eu acho que o contato com o rap que essa molecada tem...
como ¢é usado muito a palavra, a tradugdo do rap seria ritmo e poesia, né... eu acho
que com esses laboratérios, Cooperifa, vai surgir... o proprio Mano Brown ja foi 14, eu
acho que tem, puxa, eu acho até estranho dizer isso, tem uma preocupacao de nao ser
a rima pela rima, acho que estad se buscando... vocé pegou um cara que eu admiro
muito, dentro da poesia e do rap, porque o Cocao soube misturar, ele soube, e a
levada dele é boa, a voz, eu acho que ele tem uma levada, uma pegada muito boa, e
ele colocou a poesia, “Olha o rapa, de viatura a prefeitura os homi embaga”, olha
isso! Entdo ele é demais... ele, 0 Gog, esse cara bom pra caramba... eu acho que té se
formando ai... eles ddo muito valor pra Cooperifa, o Gog ta sempre 1a, o Cocdo foi
criado ali...

... 0 Dugueto...

O Dugueto eu ndo sei se é de la... o Dugueto é muito bom, ixe, tanta gente boa que
estd surgindo, eu acho que 14 é um estimulo, o sarau cria essa possibilidade (...) é um
laboratério, € uma oficina de poesia...

... que vai mobilizando as pessoas para escrever... mas serd que na base, o sujeito comega pelo
rap, que é uma coisa identitdria, que delimita o meu lugar, a minha gente, e ele canta, ele
transmite isso pela letra, mas e ai, hd uma relagido com a poesia declamada nos saraus?...
Existe uma relagdo direta ai do rap com a literatura?

No caso do nosso sarau, tem um pessoal do rap, mas ndo é tdo forte como na
Cooperifa. Acho que 14 é mais marcante isso, até pela posicdo geogréfica deles, a
gente é periferia ali (Campo Limpo), mas eles estdo mais incrustados na coisa (...) e
pela postura também, o Sérgio tem mais ligacdo com o rap do que eu... eu ndo fico
ouvindo rap (...) o rap ndo tem influéncia no que escrevo, no contexto geral, eu ndo
busco no rap a inspiragdo pra minha poesia...

Na Cooperifa tem que se inscrever pra declamar, no seu sarau voceé ndo tem essa preocupacio,
quem estiver disposto com a poesia, que se apresente...

E até por uma questdo de tempo; na Cooperifa tem mais poetas, mais pessoas pra
declamar, entdo necessita dessa disciplina... Eu as vezes fico envergonhado porque
nao sei o nome da pessoa, mas dai eu chamo do mesmo jeito... qual é o seu nome e
tal...

Eu achei muito legal o teu ritmo, € diferente...

E diferente, eu falo que ndo é nem melhor nem pior. As vezes o pessoal quer
comparar, eu falo “Gente, ndo tem isso, a gente ta tudo junto”... A minha histéria é
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outra, o Sérgio tem uma trajetoria diferente, mas o contetido, a proposta eu acho que
bate, entende... e a gente tem de somar, né?

Tenho uma ultima pergunta: que tipo de medo vocé vé projetado nas pessoas?
O medo de viver, de ser auténtico, esse é o medo nas pessoas.
Por qué?

Porque é o padrdo, né... a midia impde os costumes, impde uma coisa que vocé tem
de ser... por mais que vocé tente ser diferente, vocé esta sendo igual... tipo aquela
coisa, mudar pra nao mudar nada... as vezes sai uma modinha na televisdo, é um
cabelo mais comprido, ¢ uma saia mais aberta, um brinco nao-sei-o-qué, um decote,
ou um estilo, um carro que os caras querem vender pra vocé, que o seu jeito é esse...
os modelinhos que eles ddao pra gente... a postesia era tudo isso na época, era assim,
6: td vendo esse outdoorzinho aqui, esse cartazinho, pois estamos respondendo ao
outdoorzao, a midia, pra mim (a postesia) era isso, é isso... era uma resposta a essa
coisa massificada, a essa manipulagao (...) Vocé tem de se enquadrar, tem de ter um
saldrio, se conseguir, vocé tem de ter um emprego, se vocé conseguir, e manter, né...
tanto é que o cara tem um emprego e fica naquilo, tem que tentar manter aquilo de
qualquer forma, né... e ai estou eu 14 no meu bar e tenho um vizinho e eu compito
com meu vizinho, meu vizinho compete com ndo-sei-quem... e é a competicdo no
mundo global, cara... a partir do seu vizinho! Um cara pode ter uma Ferrari, ou um
helicéptero, e pra isso ele tem de estar em cima de tanta gente! Eu fico pensando
nisso, sabe, nessa competicdo, um ser humano eu acho que ndo poderia ter o que o
outro ndo pudesse ter também... e ndo sei se isso seria socialismo, mas um ser
humano ndo poderia ter uma coisa que o outro ndo pudesse ter... coisas materiais,
digamos assim...



Entrevista com Allan da Rosa, setembro/2007.

Fale de seu livro Filomena da Cabula.

A Filomena da Cabula, histéria pra teatro, histéria de uma mulher que quer aprender
a ler e escrever... Filomena da Cabula... da Cabula tem véarios significados, né, cabular
a aula... ela cabula ndo porque ela quer, ela ndo consegue ler o itinerdrio do onibus,
que ela mora no centro, como empregada doméstica, num quartinho, e vai morar 14
na quebrada, no Jardim Maxixe, e acaba sendo barraqueira, nao posso falar o que ela
vende, né, ai o que acontece?, ela entdo comega a estudar de noite... e ela cabula a
aula porque ela ndo consegue acertar o itinerdrio do Onibus... Cabula também ¢é o
nome de um toque, Cabula é o nome de um jogo adivinhatério, Cabula é o nome de
um grande quilombo que tem em Salvador, que hoje é o bairro do Cabula, que é
enorme, Cabula 1, Cabula 2, Cabula 6... e ai a Filomena da Cabula quer aprender a ler
e escrever... a ai folheando aqui, 6, tem os manuscritos... Os manuscritos sdo escritos
dela, esses manuscritos ela chega em casa de noite e ndo sabe escrever, mas ela
escreve, mano, ela escreve os sonhos, as histérias das mulheres negras do Brasil, as
memorias do futuro, sabe?, e ai o que acontece?, no outro dia a brochura esta
branquinha de novo, ndo registra, e tem uma troupe... essa letra de mao ela é
projetada, que nem um papiro, no fundo do cenario, vem uma troupe e encena o que
ela estd escrevendo, e uma entidade vem e cata a brochura e 1€, depois é o que eles
falam, 1é o que estd escrito que a troupe encena... a parada de falar, a escrita falada, e
no outro dia a brochura ta branca de novo... por isso a juta, o btizio (na capa do
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livro), tem um porque da histéria da Filomena, sao as memorias da filha dela, as
memorias da mae dela... eu gostei muito de escrever esta peca, ganhei o concurso de
dramaturgia negra Cruz e Souza, promovido pela Secretaria da Cultura aqui, e vai
pra Global...

(..)

... Zagaia, qual o significado dessa palavra?

Zagaia é uma faca de ponta, meu pai falava pra mim isso daqui é uma zagaia... Como
se fosse um punhal, mais fino... quando os portugueses chegaram em Angola, com
espingarda, com arcabuz, os angolanos revidaram com catanas, que sdo dardos, e
com zagaias, que sdo facas de ponta... olha a disparidade tecnolégica... Nao que ndo
houvesse tecnologia, mas na arte bélica, era incomparavel... E ai o Zagaia foi um
grande partideiro, Jorge Zagaia, um cara no comeco do século XX no Rio de Janeiro,
era um puta partideiro, nas rodas diversas de improviso, Jorge Zagaia... eu aprendi
isso lendo Nei Lopes e depois fui procurar saber... E depois que escrevi apareceu um
monte de coisa. O Plinio Marcos tem um personagem de um livro que nao lembro
agora, passa rapido, que é o mestre Azagaia... e o Pepetela também, ela fala de
zagaia... isso eu nao sabia, eu sabia das histérias que o meu pai falava... E 0 nome do
guri, que nem a histéria de minha familia, histérias de vérias pessoas também, ele vai
embora, sai de rolé e ai acontece um monte de coisa...

Olha s6 o capricho do desenho...

Ah... olha o gato! Vem um gato e faz uma charada para ele, um gato que fuma um
cigarrinho e tem um taco de bilhar na mao, ai ele faz uma charada assim:

(leitura do texto; conversa sobre as ilustragdes, a composicao do livro)

(..)

Todas as estrofes sdo sextilhas, com rimas na segunda, na quarta e na sexta, com oito
silabas, e no final tem o meu acréstico, Santos da Rosa, sdo 64 estrofes, eu trabalhei
com cordelistas, os caras falam, “romance que é romance tem que ter 32 ou 64
estrofes, sendo ndo é poeta”... eu falo isso aqui... a tradigao é...

Af vocé faz um comentdrio no final?

Falo da historia do cordel, falo das fontes africanas, falo do termo zagaia, os trabalhos
que sao feitos pra trazer as fontes africanas e a riqueza das ciéncias africanas...

(leitura do trecho)
E interessante porque vocé faz esse resgate, é uma coisa muito sua mesmo, neé... ir até as

origens da cultura negra a qual vocé pertence e fazer uma discussido com a nossa realidade,
com a sua realidade...
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Eu sou mestico, irmdo, eu td6 na quebrada e na faculdade, eu sei disso, t4 ligado, eu
nao vou fingir que nado sei disso. Eu e a Dinha. O Marcelo entrou no mestrado no
MAC... Trouxe um par de rachadura no peito, que é dificil de gingar em cima...

E por qué?...

Porque vocé se depara com um universo que vocé nao conhecia e que tem um monte
de opressdo interna, um chaveco... a0 mesmo tempo tem coisas que sao bestas da
nossa tradicdo, acho mais a tradigdo catélica, que é de idealizar a pobreza, em vez de
idealizar a simplicidade, o pessoal fica embevecido com a pobreza, eu nao acho que
tem de ser assim... mas ao mesmo tempo eu sei de valores que tém a simplicidade... e
ai vocé chega aqui, chega uma hora que eu tava aqui, eu tava dois dias, meu, é o
maior conforto, conforto demais até, eu assim, po, serd que eu vou virar boy, serd que
eu vou atrofiar o pensamento?, que minha mente vai encolher?, ndao d4, né meu, a
periferia ta (indiscernivel) em outro lugar, mas trds varias... varias paradas delicadas,
espinhosas, sabe?, pra mim trouxe, pra mim trouxe...

Incomoda essa ‘transicio’?

Hoje ndo, de anos pra cd ndo, mas no comego sim, foi muito delicado... Nao
incomoda, mas eu acho que aprendi a lidar com isso, como as coisas maravilhosas
que nem... tem... quero comparar com o nascimento do meu filho, é diferente, as
coisas que sdo grandiosas, t4 ligado, elas trazem uma necessidade de traduzi-las... ai
foi legal eu ter vindo pro Crusp, onde eu conheci outras pessoas também...

Vocé morou 1a?

Morei... um negoécio confinado, horrivel... com certeza me ajudou a aprender a
reolhar, a olhar de novo a rua, meu, olhar a beleza da arquitetura das casas, eu tava
com uma amiga, a Carol, chegando em casa no domingo a noite, e ela é de Sao
Miguel e t4 conhecendo o Tabodo agora, e eu vendo a arquitetura simples das casas,
sabe meu... cara, é muito forte, muito forte, vocé aprendeu a olhar de novo... ndo tava
preso, ndo posso comparar isso com detengdo, porque é muito conforto, mas tem o
confinamento, tem uma penitencidria na mente, aqui, t4 ligado, e ai, eu ndo posso
comparar porque é muito pior, mas é mais ou menos quando o cara sai do presidio, o
Solano Trindade falou, “hoje, estou poroso de poesia, como Liberto (filho de Solano),
recém-saido da cadeia, ha poesia em tudo, nos destinos das mulheres, nos bancos da
praca”... sabe, acho que tem isso dai, entdo, vir aqui pra universidade com certeza faz
a diferencga, sabe, na minha vida, pra bem, pra mal, ndo da pra fingir que ndo é, nem
quero fingir que ndo é, até porque dessa leva de gente aqui (0s escritores marginais
dos livros sobre a mesa), a Elisandra acabou de entrar no Mackenzie, indo pra
(indiscernivel), pra fazer jornalismo, o Sacolinha entrou em letras 14, mas eu sei o que
é a USP, t4 ligado, acho que sei... comecei fazendo cursinho invadindo aqui, depois
treinei capoeira aqui, danca afro aqui, morei no Crusp aqui, fui clandestino, sem
vaga, morei quatro anos e meio, trés anos foi todo dia com recado “ponha-se pra
fora, retire-se”, um dia eu cheguei do trampo, tava trampando com cordel 1a no Sesc
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Pompeia, cheguei e minhas coisas tavam todas pra fora, (indiscernivel) quebrou a
fechadura da casa que eu tentava ocupar... é a luta de quem ocupa, né mano,
movimento sem-teto, entdo, mas eu t6 ligado disso daqui, t6 ligado de varias coisas
aqui, os movimentos aqui que sdo valorosos mas que ao mesmo tempo movimento
de classe-média, sabe... eu ndo sou mais do que ninguém, mas eu vejo coisa aqui que
é secundério, sabe... ¢ importante, mano... entdo, € um abismo muito louco, as vezes
eu falo em universidade na periferia, falo no Cooperifa, hoje talvez esteja mais
aberto... e também ¢é culpa dos caras que entraram aqui e ndo seguraram o (tranco),
culpa nao, também é uma resposta, quem entra aqui fica nos gabinetes, nao sabe falar
com as pessoas, acha que ndo sabe, fica falando dificil, é universo otario, ndo é
universidade... ai, meu, eu acho que sim, sabe, vocé chegar e ver um monte de coisas,
gente querendo pagar de proletario, vocé ndo pode ser o que nao é, né, mas é valido
que as pessoas se irmanem também nas lutas, entdo nao é uma rigidez, nao to
falando disso, mas tudo isso traz um monte de davida, eu t6 cheio de davidas sobre
o que é a literatura da periferia hoje, eu tenho conviccdo... o Akins, por exemplo, é
um moleque que ta estudando pra caramba, ele t4 com essas davidas também... meu,
o moleque ele versa, ele tem rima interna, ele versando, nossa, o moleque é um
vulcdo, é malandragem total, vontade de... meu, a poesia dele é a fina flor da
malandragem... positiva, porque hoje isso pros moleques é diferente, os moleques
hoje confundem malandragem com néia, ndo é culpa deles, de dez anos pra ca
mudou muito na minha vida imagina os nego velho - meu pai, as pessoas mais
velhas - tinha uma elegancia, né meu, hoje ta maior néia, meu...

Quando vocé fala dos moleques, vocé se refere a quem...?

Os moleques de 15 a 25... t4 ligado, todos os caras hoje tem muito pouca vontade de
ter bom coragdo, de gentileza, e eu vejo hoje na... ndo é falando s6 na bandidagem
ndo, na boemia antiga, ndo t6 idealizando, também, o chicote que estrala, estralava,
mas vocé tem uma parada malemolente que hoje... e ai, mano, tudo isso junta com as
minhas davidas, hoje, ta ligado, por isso eu vejo o bang desses moleques, a Elizandra
e o Akins, fizeram o livro em dois meses ja estdo na segunda edicdo, eles vdo em tudo
quanto é lugar... 6, eu fiz msn anteontem, instalei um msn, e justo eu que sou o maior
contrario com essas coisas assim, né, meu, mas as quatro ideias que tive foram todas
paradas profundas, mesmo, de chorar no computador, primeiro com a mae do meu
tilho, que ela abriu na primeira noite, anteontem, né, de domingo pra segunda;
ontem segunda-feira, com o Davidson, parceiro do Nucleo (...), ativista, cantor,
moleque que t4 viajando a América Latina inteira no movimento negro, tem 27 anos
também teve um filho trés anos atras, varias ideias em comum, moleque eu morei
junto, faz uns seis anos que a gente viajou junto, maior amigo mesmo, de rimar de
improviso junto, as coisas mais dolorosas - meio dia entrou a mae do filho dele, que
eles ndo tdo mais juntos, a Angela, muito louco, meu, olha as coisas, primeiro eu falo
com o pai do garoto, depois com a mae do garoto, e eles ndo sabendo de nada, e a
Angela, tive a maior ideia com a Angela, e depois eu falo com a Dani, a irma dela,
com quem eu tenho o maior envolvimento, de tempos, que também é a maior
guerreira, canta 14 em Santo André, na favela do (Sitio dos Vianas), que é atras da
favela é o cemitério onde meu vo6 ta enterrado, 6 que louco, tudo junto, hein, e a Dani
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td gravida de seis meses, tem 23 anos... mano, foram ideias, assim, porque hoje eu
precisei parar, tava trabalhando um texto e parei, bom, conversei com uma moga
amiga minha, que é da Fala Preta...

A ‘Fala Preta’ ainda estd ativa?...

Ainda existe, talvez com um pouco menos de chegada, mas ainda existe, teve
problemas financeiros... (pegando o livro da Elizandra com o Akins), esses sdo os
desenhos do livro, do lado da Elizandra, ta lendo o livro da Elizandra, tal (no meio,
inverte, comecando o livro do Akins) e acabou... e aqui é o livro do Akins, dois
autores e eles sdo complementares, mesma pegada, juventude, negra periférica, meu,
os dois sdo um casamento perfeito, sao amigos, e os desenhos desse livro sdao os que
mais gosto, de todos os livros da (Editora ) Tor6... olha o naipe, meu, e eu ja te falei
da necessidade de ter artes plasticas no livro, né...

Isso cria um diferencial bem legal...
D4, né, eu acreditei... olha, isso é do Coiote, parceiro la da Campestre, olha isso...

E como € que funciona, no caso, o grafiteiro, quando participa, o ilustrador, como é a divisdo,
como funciona na Tord... Vocé conhece, ou acaba conhecendo (os artistas) de alguma forma...

E, mas os autores também apresentam, né meu... aqui a Elizandra falou, eu tenho o
Bila, que t4 14 em Penapolis, ele vai ilustrar meus poemas... o Akins escolheu o
Marcos DX e eu, junto com ele, o Coiote, eu sugeri o titulo pro livro... esse Donde
Miras foi dificil achar o titulo, muito dificil, porque é um livro bilingue, é do Binho e
do Serginho...

(..)

Vocé tem que falar mais do Vao (livro do Allan), eu achei muito bacana - eu ndo li ele inteiro,
mas uma boa parte — vocé expressa com contundéncia (suas ideias), mas em nenhum momento
eu vejo apelagdo...

E mesmo?

E... vocé se incomoda, vocé se irrita, vocé td feliz, vocé td alegre... e em todo momento vocé
reverbera isso de uma forma poética... eu digo apelagio ndo so no sentido do palavrdo, mas no
sentido de torpeza... vocé € firme, na sua ideia, e elabora como um poeta...

Mas sabe, sinceramente, o que eu acho?, eu preciso aprender a escrever mais... nao é
simplista, mais nitido, e é um negocio que é uma davida louca, a formagdo - ndo
tenho formacado - mas a leitura minha sempre veio pela poesia, eu gosto de ler, ja te
falei de varios prosadores, mas tem uma parada de poesia que é mais sublime...
consegue rachar mais... Uma das paradas que eu vejo, na poesia, é a sugestdao. A
poesia tem uma sugestdo, pode ser super contundente, mas ao mesmo tempo, a

minha preocupagao sincera com a minha escrita é que as vezes eu quero manter a
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sugestdo e quero continuar sendo ambiguo, deixar sugestdes, nem herdi nem
bandido, direto... mas tem hora eu ndo sei escrever assim, nitidamente... tem hora,
sabe, que falta nitidez mesmo, leitura simples, suave, a gente tem de escrever pra
quem nao sabe ler...

Pois €, mas eu senti muito isso no seu texto... Vocé tem um poema que fala do cara que briga
com a mulher com a televisdo... no final vocé di uma quebrada total, vocé (cria) deixa
ambiguo...

“Com a faca, serviu pela tltima vez a carne do seu homem”... Qual carne, a carne
dele?, ela furou ele ou ela pds o prato pra ele?, sabe...

Mas depois voceé sai dos dois e entra no plano-geral da quebrada...

A parte que eu mais gosto dessa historinha, desse poema, eu mostrei pra Tati que é
uma atriz e ela falou que isso é uma cena... E é, né?, eu acho o teatro importante, hoje,
na literatura, acho que é um género importante... todos sdo importantes, a poesia,
cada um tem uma singularidade... livro pra crianga precisa fazer... o teatro tem essa
parada de... a poesia é recitada também, mas o teatro ele é mais do que recitado...

(..)

Como a literatura mobiliza as pessoas, como elas se realizam?

Trocas de expressao, né mano, poesia é foda, uma vez eu tava lendo sobre o cordel...
muito louco até para algumas pessoas que talvez acham que sdo marxistas, né, estdo
aqui e falam da arte com puritanismo, 16gico que tem de fugir da mercadologia da
alma... ai eu tava lendo o Azuldo, conheci esse senhor mas eu o li antes de conhecé-lo,
ai ele foi la na zona norte, ele é migrante do Ceara...

Quem é 0 Azuldo?

E um poeta cordelista, af ele levou o cara que escreveu o livro e deu uma entrevista,
“ai, ta vendo essa geladeira, eu comprei com a minha literatura!”, ta ligado, viver
disso, mano, “ah, é mercado pro seu trampo”... Precisa, o professor precisa ganhar
pra dar aula, o cara que é arteiro, ndo é artista da revista Caras, o Fuzzil precisa,
mano... o foda é uma editora... ele ganhar oito por cento em cima do livro dele, uma
editora na livraria vende por 20 reais, por 24 reais, eu ganho oito por cento, vocé viu
o texto, ndo tem livraria, ndo tem editora, ndo tem nada. O Fuzzil, ele catou, os
autores da Tor6 catam 80% da tiragem, e saem pra vender também, é a maior ripa,
entdo sdo varios trabalhos, o trabalho da sensibilidade de escrever, trabalho de botar
o livro e vender, sabe... mas entdo, o Azuldo, ele falou assim, “essa geladeira eu
comprei com... meu filho, ele td& comendo com a minha poesia, foi com a minha
poesia que eu comprei meu fusca, com minha poesia que eu botei a laje”, entendeu,
af o cara fala, “mas é assim, entdo?, é um ramo comercial?”’, ai o Azuldo falou, “a
poesia é um ramo comercial, mas é um ramo que nem todo mundo pode entrar”... ele
falou mais ou menos isso, sabe, ele falou, “é da alma que a gente t4 falando”... e a
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poesia é isso, né mano, entdo por isso que os caras vao na Cooperifa, por isso que o
Fuzzil... o Fuzzil escreve desde antes da Cooperifa, o Akins j&4 versa muito, a
Elizandra também, acho que lapidaram, como eu t6 me lapidando, a Dinha, desde
antes... essas pessoas nao comegaram a escrever por causa da Cooperifa, mas elas... o
sol delas brilhou mais forte, como o meu, como o do Vaz, nao ta tudo igual... Essa
demanda da Cooperifa é uma verdadeira escola, uma verdadeira instiga, ta ligado...
isso é real, o Binho j4 (estalando os dedos), p6, o Binho j4 esta uns dez anos nessa
teimosia ai, ele tirava as placas dos politiqueiros da rua, invertia e punha poesia, a
Postesia, o0 movimento que ele fez, dezenas, centenas de poesias nos postes... essas
pessoas ja escrevem ha tempos...

Literatura é vida, né mano, além do trampo de fazer o livro editorial, por isso que to
falando, a poesia, né mano, porque se (as pessoas) fossem 14, se (as pessoas se)
reunissem simplesmente pra falar do jogo é uma coisa, é importante também as
pessoas se reunirem pra falar do jogo... as pessoas se retinem para ouvir poesia e
cada verso é um arrebento, cada verso é uma lagrima, cada verso é um caldeirdo, as
coisas duras da gente, de saudade, de morte, de necessidade, de erros que a gente
comete, de traicdo... poesia fala dessas coisas, né mano? Pra que falar dessas coisas, é
a davida que eu tenho, pra que fazer literatura, ta ligado? As vezes eu me pergunto
isso, pra que? A vida é tdo profunda e a gente fica 14 mexendo nela, “quem nunca
viu, venha ver, caldeirdo sem fundo ferver”...

E pro Allan?

Pra mim eu t6 cheio de davida, pra que serve literatura? Ela ndo tem que servir-
serviu, nem ser vil, mas ela serve... mano, pra mim ela foi importante pra vida, eu
tive um momento de surpresa total com a minha gravidez, de felicidade e medo, de
fascinio e coragem, tudo junto mano, absolutamente junto, muito loco, nao tinha
medo separado de coragem, num tinha sorriso separado de diplomacia, que eu tinha
que gingar muito pra lidar com os coracdes no meio peito, duas que mulheres sdo
importantes, entendeu, o meu filho e 0 meu amor, e ai a literatura, se ndo fosse o meu
trampo, se tivesse estagnado na beira do buteco, se tivesse trabalhando para os
outros sem tesdo nenhum, era a forca, o momento sublime ia ser a forca... entdo pra
mim foi também, a Tord, os programas de radio, a capoeira, que é tudo palavra, né,
eu nado quero so aprender a escrever, quero aprender a cantar, a rimar de improviso
na capoeira... eu canto o dia inteiro, no Onibus, sozinho, é importante pra mim,
muito...

E por que essa palavra é importante?...

Nao sei... por que a pintura é importante pro pintor? Por que a tinta é importante pro
pintor?... Por que pro ceramista o barro é o universo?... Ndo sei, né mano, nao sei
mesmo... serd que é vocagao?... O Leminski fala que poesia a gente traz no sangue...
N&ao é um barato que d& pra parar de fazer, ndo é um hobby, ta ligado, ndo é s6
sobrevivéncia...
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Tem um lance de vida, nio é?...

Total, literatura é vida, é satide, né velho, e é que nem consciéncia, ndo acha, Marco,
quando a gente fala de consciéncia, eu preciso estudar, eu preciso fazer essas coisas...
a consciéncia traz mais dores do que alegrias, ndo é, vocé sente feliz de estar
consciente, mas vocé também... eu tenho medo das coisas acontecerem e eu nao
entender!

Por exemplo...

Ah, ta acontecendo um movimento de literatura, literatura da periferia e tal e a gente
entrar de alegre nessa dai, ta ligado... ah, editora, publicar... ndo, péra ai, ndo acaba
ai, nem comecou ai... e eu tenho esse medo, ta ligado, de perder o controle das coisas,
mas ndo o controle de marionetar as coisas... porque... € ruim falar da gente... ndo
ruim da gente desagradar, mas... é ruim achar que eu sou capaz de dar conta, né,
falando de mim, também é uma visdo, tem uma pa de coisa que eu nao percebo, e
umas que eu percebo, ai, falar de literatura hoje é... eu tenho mais davida, por
exemplo, qual é a real politica que tem nisso? Tem uma politica, mas qual é a
profundidade, ela vai dar casa, ela vai me ajudar no transporte? Mas nao é isso,
porque literatura nado é isso, ndo é, mano... “tem um cara lendo a luz de vela, no
fundo de uma cela”, ta ligado? E louco, mano, literatura é necessério, que nem
amor... Ta com fome, ndo da pra viver de amor - ah, meu amor, eu te amo, sorrisos...
- ndo d4, mano... mas sem amor, mano, ndo da pra viver com feijao, ndo é vida...
vocé pode ndo morrer de fome, pode ndo morrer de inanicdo, mas vocé morre todo
dia, né?... Eu gosto de citacdo assim, vem umas lembrangas... o Jodo Antonio diz que
sem amor a gente ndo consegue atravessar uma rua... € louco, ndo é, sem amor a

gente ndo consegue nem atravessar o farol...
E isso vocé passa pro papel, para as outras pessoas poderem compartilhar...

Eu acho... e ai é louco, porque a gente sempre teve tradicdo, talvez... se tem tradigdo
literdria no Brasil, os marxistas que sdo valorosos até... acho da hora, mas talvez
tenha umas limitagdes de pensar o mundo como o Marx pensou no século XIX... sao
vérias coisas... ai, meu, pensa a doutrina, “a Biblia é a salvagdo, 1é Marx que é a
salvacdo, 1é o Saitama”... a literatura ndo é doutrindria, porque a literatura é
sugestiva, ela abre um monte de campos... Vocé ndo tem um livro que diz como tem
de ser, e s6, mas a0 mesmo tempo vocé tem essa necessidade, a poesia popular fala
de postura, fala para vocé manter a responsa, sendo o chicote vai estralar, ta ligado,
levanta a cabeca, entendeu, mas também se fosse s6 isso, mano, era o pastor... E ndo é
s ler o livro da Toré, do Vaz e do Ferréz, é ler a Adélia Prado, Herman Hesse...

E ler.

E ler, e ndo é degrau um pro outro, literatura da periferia, ou marginal, nao é... “ah,
agora ja to... evolui... parei de ler esses livros, agora s6 to lendo livros dos Estados
Unidos”... ndo, a Dinha, mano, ela ndo deve nada para a Adélia Prado, e a Adélia



Prado ndo deve nada para a Dinha, que sdo as duas mulheres que eu gosto pra
caralho... O livro da Dinha eu acho que é o melhor da Tor6, e eu gosto de todos, se
ndo eu nado tinha publicado nenhum, todos eu acho muito bons, literariamente
falando, talvez o do Silvio eu ndo curta muito a escrita, sinceramente, ele sabe disso,
acho ele um puta ilustrador, um puta arranjador de livro...

Qual Silvio?

Também nao esta aqui (dentre os livros levados por Allan), o que nao é da periferia...
mas ndo é porque ndo é da periferia... mas o livro da Dinha ndo deve nada para a
Gioconda Belli, que é uma poeta nicaraguense que eu adoro, que é foda ler...

Gioconda Belli...

Gioconda Belli, com dois ‘eles’... entdo eu ndo boto fé que a literatura da periferia seja
caminho pra outra...

Tanto nao é porque eu ndo conhecia e t6 caindo maravilhado por ela...

Tem valor literario, ta ligado, e isso é uma das davidas, mano, os irmaos tado... “entao,
agora € o nosso momento, vamo escrever, escrever”’... péra ai, mano, vocé vai
escrever, escrever, a torcida que levanta derruba, meu, o centroavante faz gol trés
jogos, o Pacaembu fala o nome dele, se ele ta dois jogos sem fazer gol... ta ligado,
entdo tem gente que vai falar “ah, o movimento de vocés é isso mesmo, o bicho
escreve muito”... faz um livro ruim pro cé vé, tem que ser criticado mesmo, t4 ligado,
tem que ter responsa, num ¢é bijuteria na banca, mano, num pode ser bijuteria na
banca, tem que ter valor, tem que ter respeito ao leitor... mas ao mesmo tempo, é
muito louco, cara, num posso falar prum cara que agora tem uma oportunidade 14, o
cara t4 com a maior (dificuldade) financeira e agora aparece uma oportunidade para
escrever e ele escreve, e ndo é tdo louco quanto o outro que ele escreveu, nao quer
dizer que quem escreve num tempo grande vai fazer um trampo melhor que quem
escreve (rdpido)... o Luandino Vieira, 14 de Angola, escreveu Luandda em duas noites,
sessenta pdaginas, eu acho fodido, tem uma coesdo da porra... tem uns caras que
escrevem mas que demora, que nem o Grande Sertio, Veredas, ndo d& pra escrever em
duas noites... bah, o que é aquilo, né mano?, e tem coisa que o cara faz numa noite
que é legal e tem coisa que ndo é! Mas vocé percebe que a literatura também da essa
oportunidade vocé refazer, lapidar sua expressao... no dia a dia que eu td cantando
la, mano, falei, falei, cantei, cantei, t4 ligado... é na literatura eu posso achar, ndo é
ficar lapidando, né, sabe, cheio de salamaleques, ficar idolatrando aquela frase, nao, é
procurar a melhor expressdo. Se eu queria falar isso da Filomena... achar a melhor
expressdo, eu acho que isso tem a poesia, né mano, a poesia pega vocé no dia a dia,
nas coisas corriqueiras, mesmo, ordindrias, vocé escreve por uma necessidade de
expressao ou para nomear as coisas pra vocé, e expressar para as outras pessoas, a
escrita tem de estar a altura desse lampejo, desse chao, né mano, porque nado é bula
de remédio...

16¢



Nio existe uma formula pra fazer assim ou assado...

Tem outro sentimento, né, tem uma senhora necessidade de entender as coisas... a
prosa...

E a poesia também, né?
Eu tava pensando na poesia, mas a prosa eu também acho...
No que diferem?

Eu acho que a poesia - o (Sérgio) Vaz me ensinou - a poesia é sintese... sintese no
trocadilho, o Vaz adora o trocadilho, eu gosto também, embora os publicitarios
também usem... ah, os caras de certa forma tdo lidando com a palavra também...

Mas estdo preocupados em vender...

E, outra fita, ndo tem espiritualidade ali, mas eu vi um negocio genial, mano, eu sei
que tava vendendo ténis, mas eu vi uma parada e falei, caralho, que trocadilho
louco... num lembro qual que era... ¢ um em mil.

E vocé viu na rua?...
Na internet, falei ‘nossa, tem que tirar o chapéu’... o que o cara fez com a linguagem...
Vocé viu num blog?...

Nao, sabe um barato desses que entra no seu e-mail, e vem um antincio, um negécio
assim... Meu, tem uma pa de coisa que é escamosa, que é um crime, eu nao to
pedindo (pros) caras me enrugar a alma... mas ai eu vi e falei nossa, dei a mao a

palmatoria, sabe... muito bem feito...

E, também tem disso, eventualmente sair uma coisa bem feita, mas é o que vocé falou, falta
espiritualidade... eles tdo preocupados com outra coisa, te fisgar...

E, ndo tem nada de crescimento espiritual...

Qual o teu olhar sobre literatura marginal? E um movimento, envolve pessoas, a Cooperifa, o
Binho... (me fale desses jovens que frequentam esses saraus)

A gente tem muita influéncia do rap, ndo é a tnica influéncia, mas a gente t4 falando
de periferia... Periferia, década de noventa, marcante em Sao Paulo é o rap! Nao é a
Unica coisa marcante, pelo amor de Deus, mas movimento de palavra, movimento de
atitude, movimento de levante, movimento de cultura politica, se pode se separar, a
cultura negra... a arte negra sempre foi uma arte politica, né, “a felicidade do negro é
uma felicidade guerreira”... é foda essa frase...



De quem é essa frase?...

Eu ouvi o Waly Salomao, mas eu acho que ndo é dele, e o Davidson canta, “a
felicidade do negro é uma felicidade guerreira”... € do suburbano, né meu, o rap é
influéncia, ndo é a tnica, (mas) é muito forte, mesmo que nao seja assumido... e por
que eu to0 lembrando do rap?, porque quando o rap nasceu, né mano - o hip-hop -
mas o rap mesmo, eram muitos poucos grupos, com a pegada mesmo, e hoje sdo
varios e essas referéncias da velha guarda, que falhou, teve muita coisa acontecendo,
nao acertou muito... talvez va acontecer isso, que serd o6timo... muita gente
escrevendo daqui a dez anos... Vai ser 6timo se tiver muita gente escrevendo e lendo,
vai ser 6timo se muita gente estiver escrevendo porque eu sei que escrita é um
instrumento de crescimento pra dentro e pra fora... pra fora vocé consegue melhores
trampos, consegue ocupar espagos de poder, ndo é poder substantivo, é poder verbo,
ta ligado?, ndo é poder com P maitsculo, poder da faixa verde-amarela do peito do
presidente, ndo é poder de comando, poder conversar, poder ndo ta essas horas nao
t4 me matando num emprego com um cara e eu ganhar uma merreca e ndo me sentir
teliz, poder criar o meu filho, poder ver com dignidade, que também passa pelo lado
financeiro, mas ndo é s6 isso. Entdo, ler é poder, poder imaginar... se, meu, daqui a
dez anos tiver crescido de verdade o nimero de leitores, se a literatura for uma arte
popular, assim como... ndo sei se como o futebol, assim como a mdsica, porque é
dificil né cara, a musica é a histéria do povo brasileiro, na poesia ela é musicada
sempre, a cultura oral, teatro, cena teatro popular, mamulengo, o que for, mas é
sempre oral né... tem o cordel, puta referéncia... se a literatura for popular na
periferia, mano, a batalha vai ter sido ganha, t4 ligado... e literatura marginal é um
movimento porque tem essa sede, é um barato muito louco porque cada um tem um
jeito mesmo, eu acredito que ninguém poderia fazer como o Ferréz fez e faz, é a cara
dele fazer as coisas que ele faz, muito bem feito... ninguém poderia fazer daquele
jeito como a Dinha faz, escrever do jeito que a Dinha escreve ninguém mesmo, mas
to falando coordenar o sarau do Maloca, a biblioteca, junto com a posse la dela,
ninguém poderia fazer o que o Vaz faz e fez, ta ligado, ninguém mano, o Akins tem o
jeito de fazer as coisas, isso é legal, ndo d& pra vocé catar um icone e falar “aqui td a
literatura da periferia, a literatura marginal”, ndo d4, entdo o olhar da literatura
marginal hoje sdo essas davidas, t6 cabrero, ta ligado, com vérias coisas, se a gente
entrou numa editora e td na prateleira de certa forma a gente também, pra alguns
olhos é mercadoria... mas se o Jodo Antdnio ndo tivesse publicado pela Civilizagio
Brasileira, por uma editora estruturada, ia sobreviver da arte dele?... precisa registrar
e eu até admito que os caras precisam ir mesmo na televisdo, porque a literatura -
nao d& pra comparar, o rap nao foi, muitos ndo foram e conseguiram vencer, mas é
outra forma de expressdo - entdo vocé falou do olhar da literatura marginal, tem
varias coisas pra gente resolver e ndo sei se vamos conseguir resolver, porque
literatura margina, o termo, eu acho muito bom, muito bom, ndo é porque é
modinha, ndo é querer ser delinquente, é porque age nas margens da cidade, mas eu
sei que o povo, mano, as senhoras falam “ai que lindo, é literatura marginal, ah, mas
eu ndo quero ser marginal, ndo quero que meu filho seja marginal”, legal, mano, vocé
traz o termo para debater, ndo é pronto, ta acabado, falou, ta certo... é dialético.
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A epigrafe do seu livro Vio tem um texto do Galeano... vocé fala da literatura dentro desse
espirito de escrever para os que nio podem te ler. Como é isso, vocé escrever para aqueles que
ndo podem te ler?

Mas poderao...
Pois ¢, vocé no fundo ambiciona que as pessoas te leiam...

Entdo, eu gostaria que as pessoas lessem fluindo, ndo quero dizer que eu quero
literatura facil, mas eu gosto de uma leitura fluente, assim como conversar com as
pessoas... Eu imagino, 6, o Mateus sabe tudo de computador, tem coisa que ele sabe e
que pra ele é super-simples... pra mim ele diz “6, estende menos, tem de fazer assim,
assim”, ai eu digo, ta ficando dificil, j& t6 perdendo o tesdo... Eu ndo gostaria que as
pessoas ficassem lutando pra continuar lendo! Eu quero que as pessoas leiam ah, meu
Deus, que livro tenso, que livro dificil, eu ndo quero isso, isso acontece com algumas
teorias, né, na academia e tal, e ndo precisa ser assim, né?

Nao precisa...

Ai, meu, eu tenho vontade que a pessoa que ta aprendendo a ler, leia poemas, leia a
prosa, mas eu sei de todos os traumas que tem, todas as dificuldades, tempo, as
pessoas assistem trés horas de televisao por dia, se ela assistir uma hora e meia e ler
uma hora e meia... sé que é outro desfrute, né? Mas é muito mais facil, muito mais
enganoso, muito mais anzol, né?, normal...

Eu acho bacana aquela frase do Vaz, no sarau, a novela ti rolando e nos estamos aqui...

A Dinha fala o seguinte, se a gente ndo tivesse interesse em publicar pela Global pra
periferia ler, ninguém vai ler nada, a gente ndo quer entrar na literatura oficial... ndo,
tem os porqués estratégicos, mas quem vai ler é o publico leitor da periferia. Quem lé
na periferia, a gente sonha que leia nossos livros, e quem nao 1¢, a gente também...
entendeu? Mas, nem todo mundo estd assistindo a novela, oitenta por cento das
pessoas esta assistindo a novela, mas vinte por cento de 15 milhdes é muita gente... é
que nem os ricos, mano, no Brasil, diz que um por cento é milionario, mas sdao 180
milhdes, um por cento é o que, entdo, 180 mil?... é gente pra caramba, mano, porra, é
um Maracana lotado s6 de gente rica... é pouca gente, de 180 milhdes, mas é muita
gente! Duzentas pessoas no sarau é muita gente, a gente vendeu 5.750 livros, ndo é
nada, cara, Sao Paulo tem 16 milhdes, é que cada livro foi lido por mais gente e tal,
precisa vender, verdade, mas se a gente desse de graga, nao tem condicao, as pessoas
iriam ler? Nao sei, talvez sim, talvez ndo, entdao o sonho é ser lido. Eu tava lendo
sobre o César Vallejo, aquele poeta peruano, ele, como os poetas, talvez seja uma
verdade absoluta, talvez ndo, ele ndo quer apenas falar desse sentimento, dos
lampejos, das davidas, do indizivel... a parada mesmo é inventar uma linguagem,
uma forma, né, ndo precisa ser mirabolante, ndo, a simplicidade, ndo d& pra tirar a
forma do contetudo, elas estdo entrelacadas, né, é por isso que eu sonho que as
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pessoas leiam e pra isso é preciso uma forma acessivel, que nao seja fécil, simplista,
sabe, que tenha um dendé nele. Porque se literatura é escola de vida, fora da
literatura vocé também tem escola de vida, na capoeira, no 6nibus, na escola,
conversando, mas a literatura é escola de vida, escola de postura, as fabulas, vozes de
Marraquech (referéncia ao livro de Canetti, que lhe presenteei), entdo qual é a
diferenca do cara aprender a escola de vida lendo e nao lendo? As singularidades da
literatura. A privacidade, o erotismo de vocé levar um livro pra cama, a noite...

A imaginagdo...

A imaginacao... é o dendé da palavra escrita, cara. Por que é louco ir no circo? Se
vocé me fala, “tem um cara que anda na linha”... eu t6 imaginando, legal... Ndo, me
seduz ver que o cara pode cair, mano! Por que é da hora ouvir musica? S6 por causa
daquele verso, qualquer verso louco de 500 milhdes, sabe, “6 pai, afasta de mim este
calice”, vamos supor, ou... “vem dormir na minha cama por querer, sem eu convidar
me fez sofrer”... Nao é s6 o verso, a semantica do barato que é interessante, é o jeito
de cantar, ndo é, a melodia que nos pega, a forma... Entdo, tem uma forma na
literatura que seduz, cara, que é o que o Pezao chama de estilo, ele fala pra mim, isso
¢ o estilo, que faz vocé gostar do Canetti, do Jodo Antdnio, da Adélia Prado, do
Guimardes Rosa... Vocé fala, tem algo a mais aqui do que o sentido, do que a moral
da histéria... é o jeito, né? E ai, é duro, mano, vocé querer provar pro cara que
morango é gostoso, ta ligado, sem o cara nunca ter comido morango, entendeu? E
louco. Mas ai o cara 1é o Vaz, 1é a Dinha e fala, realmente, hein... o jeito de falar...

Allan, eu tenho uma pergunta que ontem rolou ld no meio dos jovens e a gente ficou um bom
tempo debatendo sobre isso, eu achei que seria legal fazer essa perqunta pra vocé: que tipo de
medo vocé vé projetado nas pessoas? Nos vivenciamos a pos-modernidade, essa coisa da
alucinagdo, da correria, da necessidade de vender e de comprar, velocidade, o tempo todo. Por
trds disso, rola um medo das incertezas, o medo de nao poder fazer isso, medo de cair um avido
porque tem uma midia que repercute exageradamente, enfim, que tipo de medo vocé veé, e o que
vocé acha que ele provoca? Fale um pouco disso.

O que eu ando vendo de medo? Eu vejo ultimamente dois medos mais fortes. Nao
vou falar do medo da violéncia urbana, o que eu vejo mais, e que estou reparando
mais, talvez seja um negoécio de mim que eu esteja reparando mais, eu vejo dois
medos, ao meu redor e nas quebradas: um é o medo de ndo ser respeitado, as pessoas
téem um grande medo de serem desconsideradas, de se acharem descartadas. E tem o
outro medo, muito forte, mano, que é o medo de ndo conseguir comer amanha, ta
ligado? O James Bantu, 14 da Vila Joaniza, ele foi 14 em casa, tava com a viola, o
Ridson (amigo que divide moradia) tava trancando o cabelo, eu tava arrumando as
plantas e tal, ai ele comegou a tocar a viola, eles cantaram, ai ele falou, “Vem ai,
Allan, vamos versar”... Ele ta no video, vocé vai ver, ele fala do Jodo e o pé de feijao...
ai a gente comegou a versar e eu... eu lembro de uns versos, ndo lembro de quase
nada... ndo é amnésia, é que vocé canta bastante coisa... ai eu comecei a pensar, eu fiz
um verso sobre o medo, o medo é o principio de muita coisa, né, o medo instiga
também, ndo é mano, entdo eu vi muito forte, o medo como principio de muita coisa,
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mas um principio de, nem agressdo, nem ofensa, mas de cair pra luta, sabe... eu to
vendo esse medo nas pessoas... Sinceramente, de cara, eu te lembro das coisas que eu
to vendo, nesses ultimos dias, medo de nao ser respeitado, as pessoas tém muito
medo de ndo serem respeitadas, por isso que elas se esforcam muitas vezes para nao
perder a postura... e medo de ndo aguentar o bang da sobrevivéncia. Isso eu to
falando pra quem ta aguentando... ta ligado, eu t6 falando de quem ta aguentando
hoje... medo de ndo conseguir amanha... ou hoje a noite, muito forte esse medo ai, é
presente pra caramba... E... tem um outro medo também, que eu vejo, to6 pensando
agora nas coisas que eu ougo falar: medo de perder o que ganhou. Néo sei se é bom
ou se é ruim, podemos pensar nessas coisas...

E isso ndo necessariamente material...

Também, mas ndo necessariamente material... E ai, mano, vou falar pra vocé, eu to
pensando tudo agora, ndo tinha pensado nisso... eu aprendi com as felicidades que
eu tive, com as vitdrias que eu tive, que elas sdo muito efémeras, o que vocé ganha
hoje dura dois dias a comemoracéo... E que nem time que foi campedo, dura duas
semanas e daqui a pouco comega outro campeonato, uns campeonatos mediocres, e
os caras ja tdo sendo cobrados... Quando vocé ganha, véio, vocé tem que ter
felicidade suprema, sentimento de vitdria, de conquista ndo sobre os outros, nao é
colonizagdo... Conquistar espaco na vida, e mano, passa rapidinho... vocé faz hoje
uma coisa maravilhosa, sabe... é 0 jogo da capoeira, também... levanta, cai, mas a
felicidade da conquista passa muito rdpido, entdo ndo sei se vale a pena ter esse
medo, vocé vai perder mesmo... vai perder e vai ganhar, mano, perde quem nao sabe
ganhar, ganha quem sabe perder, e os caras tdo muito assim, com medo de perder,
também material, mas medo de perder uma posicao, sabe, nao da pra se manter no
poédio o tempo inteiro, ndo s6 porque a gente ta ai na selva de pedra, cachorro
comendo cachorro, mas porque também tem necessidades que nascem de vocé, ta
ligado?, vocé precisa de outras coisas, eu penso assim, né... eu penso que, por
exemplo, tem uma hora que eu acho que... por exemplo, eu td sentindo muito a falta
de danga, que foi uma coisa que eu desenvolvi um pouco na vida, que é transmissao
de conhecimento, eu penso na situacdo do escritor brasileiro - tirando o Solano
Trindade - ele nunca se atentou pra isso, e o Solano Trindade é poeta, prosador...
Tem uns caras que chaparam andando assim, Jodo Antonio, Guimardes, mas, 0s
caras... o escritor brasileiro ndo preza a satide do corpo e os poetas nao, muitos
poetas sdo freveiros, capoeiras, partideiros, sdo sambadores, né mano... ndo sei se
isso vem da literatura ocidental, dessa no¢do que o cara tem que... tipo pouca rua
muito gabinete, ndo sei... e talvez por isso seria muito mais facil eu achar que essas
coisas sdo secundarias, ndo sdo, mano, transmissao de sabedoria se da forte mesmo
pela danga, pelo teatro, pela musica, pelo gesto, assim como vocé... corpo é alma, né,
nao foi a minha civilizagdo que separou a cabeca do resto do corpo, ta ligado, e... eu
td numa civilizagdo que tem um monte de influéncia, também... essa nao foi uma
frase feliz, a minha fonte, que mistura dgua de muitas civilizagdes, ndo separou...
minha cultura ndo separou cabega do corpo, ao contrario... mas mano, o lance é de...
assim como a literatura abre umas perspectivas para a alma, ta ligado, abre
referéncias, agoniza mas sorri também, a danca abre perspectivas para o corpo, e o
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corpo é base para toda a poesia, pra toda mitologia, ndo é nao?... O corpo que eu td
falando é a voz, a mdo, tudo mano, e a capoeira é danca também, eu tenho
necessidade, desejo de desenvolver isso... Eu falei que a literatura ndo é hobby, mas
vocé ta escrevendo mesmo quando a caneta ndo esteja no papel, entao eu posso ficar
dois anos sem publicar, dez anos, e eu t6... sabe... mano, o barato que ta me pirando
alguns tempos, como cada pessoa tem uma histéria, meu, cada pessoa tem um monte
de eventos loucos, dores loucas, cada qualquer um...

Cada um, né...

Cada qualquer um, mano... vocé pega um busdo, por trds daquela mdscara de tédio
tem uma fervura, do proprio tédio e nas chicotadas, né... na peia do dia, mesmo... e
essas pessoas tao vivendo sua literatura, uma das coisas - eu aprendi com o Nicolau
Sevcenko aqui - uma das coisas talvez esteja presente, por isso que nao tem a ver
falar da minha civilizagdo... toda civiliza¢do... o mal do nosso tempo que eu to
achando... eu t6 falando num tom errado porque eu tenho mais davidas sobre essas
coisas... eu t6 falando num tom de conclusao, o sotaque que eu té usando ta errado,
é... que eu acho, serd mesmo, mano, a gente aprendeu com novela, com literatura,
com ouvir histéria, a romancear a propria vida, entdo eu acho que essa forma de se
ver romanceado, mesmo para quem ndo sabe escrever, ndo sabe ler, ou pra quem ta
lendo revista Caricia, ta ligado, se percebe num tempo de vida assim, entendeu?... E
se esta escrevendo ou ndo num tem tanta... faz diferenca, mas nao é tanta diferenca,
nao é?... Entdo talvez eu, eu ndo sei do futuro, talvez eu dé um breque com a escrita
pra escrever de outras formas, ta ligado... E talvez eu fique enojado com algumas
coisas e ndo queira mais participar... se eu achar que meu revide vai ser melhor em
outro campo... e a gente tem de saber disso, mano... Agora a gente conseguiu uma
mini-evidéncia, o Cooperifa também, mas tem muita gente que esta fazendo varias
coisas e ndo tdo em evidéncia, ndo tdo na internet, ndo tdo com plateia, porque o
aplauso é mentiroso, noventa por cento... porque tem muita gente... eu fiquei um
tempao fazendo oficina de cultura africana 14 no grupo e nao divulguei pra ninguém,
era o trabalho mais louco que eu tava fazendo, ta ligado, ai vem uns caras “e ai,
mano, td todo mundo na ripa e vocé?”... Eu fico muito louco, ndo sabe o que ta
acontecendo... ndo precisa t4 na internet, ndo precisa ta na Agao Educativa...

Precisa estar bem, ndo é?...

Precisa ta ativao, t4 ligado, as vezes confunde isso... Isso é uma grande ilusao, ta
ligado, achar que precisa estar... num é fama, porque nés ndo somos famosos, gragas
a Deus, sabe, é evidéncia mesmo, ibopinho, ndo precisa, irmao, pra vocé t4 ativao na
quebrada, entendeu?... As vezes o cara ndo ta no blog, ndo ta na net, ndo t4 no sarau e
ele t4 trampando com arte... semeando literatura, dando um curso muito louco... e
tem trinta pessoas com ele, duas vezes por semana, ta ligado... e ta 14, mano... entdao
eu vou cansar muito rdpido de umas coisas ai... se as coisas continuarem, assim... se a
gente ndo atentar, né, pra essas coisas... e ainda bem que eu tenho, que eu tenho... eu
acredito que tenho vocacdes pra seguir, ta ligado, chamadas mesmo, chamada de
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Angola, chamou, tem que entrar, tem que saber entrar e dai continuar o jogo... é isso
ai, mano.

Entrevista com Cocdo (Bar do Zé Batiddo), janeiro/2008.

Como é que foi a semana da arte moderna da periferia?

Ah, foi muito louco, a gente ficou em conversacdo acho que uns trés meses, reunides,
né, tinha reunides as segundas-feiras...

Aquele grupo da foto?

E, s6 que tinha mais gente, que ndo dava pra vir todo mundo... Tinha segunda-feira
aqui que reunia umas sessenta pessoas...

Ta brincando?

E a organizagdo... por exemplo, eu era o cara que tava na parte da musica, a minha
responsa era a parte musical, entdo eu tinha que fazer a triagem de todos os grupos,
organizar o que a gente ia precisar, (...) quem poderia trazer o melhor som, os
horarios de passagem de som, o lugar... e assim, a semana comegou num domingo
chuvoso, uma caminhada 14 da ponte do Socorro até a casa de cultura, foi um
sucesso, a gente veio na chuva, tinha um pessoal, umas duzentas pessoas mais ou
menos, as pessoas que acreditavam mesmo e estavam ali, tava a nata, a gente veio
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naquela caminhada, ai as pessoas paravam no meio da rua iam se envolvendo, ia
junto, “o que é isso?”, ai nés pardvamos e entregdvamos os panfletos e avisando que
aquele dia era s6 abertura e segunda-feira ia ter uma continuagdo, que seria a
abertura do dia das artes plasticas, que terca-feira teria, quarta-feira literatura, na
quinta-feira o cinema, na sexta-feira, o teatro, no sidbado a musica, meu, foi um
sucesso, foi muito louco, cada lugar teve um publico...

Um priiblico cativo...
Cativo, né...
E me fala um pouco do dia da miisica... teve outros grupos, outros lugares...

Foi bem assim, né, alguns grupos ja tavam aqui na Cooperifa, outros foram por
indicagdo. Por exemplo, um grupo que vem aqui poucas vezes, mas € um cara que
acredita muito na Cooperifa era o Vagnao do Preto Soul, ai ele veio participar das
reunides também, teve o Chapinha do Samba da Vela, pelo trabalho que ele tem, foi
convidado pra fazer samba, os Mamelucos, que ja é um grupo daqui também,
entendeu, ja é um grupo da regido, veio participar, o Periafricania, que é de rap, o
Versao Popular, o B Valente, que é um grupo de rap da regido... resumindo, ah teve o
LD Nog, que tem um trabalho muito louco, a Banda A, que é um pessoal 14 do
Grajati, uma marchinha base também, foi da hora, a preocupacdo, “onde vai ser o
lugar?”, assim, pela experiéncia que eu tenho, desde uns quatro anos pra ca que eu e
o meu parceiro faz apresentacdo de rap na Casa de Cultura, pelo lugar, pelo ponto, a
Casa de Cultura é da hora por que, por causa do palco, o palco dela da hora, é muito
grande, tem uma cobertura que é legal, poderia ter uma cobertura mais baixa, mas é
uma cobertura legal, escolhi 14, e foi arriscado porque no dia choveu pra caramba,
chovia, e o Itat Cultural tinha todo aquele equipamento de som, de iluminacao,
teldo...

Vocé conseguiu com o Itaii?...

Com o Itat, o Itau fez os tramites e criando fui criando ele, né, trouxe eles aqui pra
ver o local, o que precisaria de som, qual seria o horério pra passagem de som, tanto
que os caras vieram na quinta-feira, pra montar a introducao, pra deixar pronta, pra
no sabado de manhazinha ligar e nés editar (...) O Gruporao foi o primeiro grupo a
tocar, entdo ele teve de ser o ultimo a fazer a passagem de som e ja cair pro show (...)
O nosso grupo foi o tltimo, a gente fechou a festa, a gente fechou a semana, foi muito
louco, mano, pra mim foi particularmente um dos melhores eventos que a gente
participou, pela estrutura e pelo apoio moral, t4 ligado...

E as pessoas participando...
Todo mundo, incrivel porque a gente, assim... a Cooperifa, né meu, a gente tava

todos os dias ali, boca a boca, todos os dias aqui conversando, fazendo reunido, as
quartas-feiras, os lugar que tinha pra fora a gente ia, acompanhava, ta ligado, e as
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pessoas falavam, “como vai ser a semana?”, entendeu, se puder comparecer... a gente
fez um flyer muito bonito, especificando o lugar, o que estaria rolando naquele
horario, entdo todo mundo ja sabia mais ou menos o que seria, o que ia significar a
semana, né... no dia das artes plésticas foi da hora, porque cada grupo que tava la
cantou uma mausica, foi assim, uma interacdo, foi a abertura, era o dia das artes
plasticas, as artes no saldao de fotos, e... o cara que ia cantar uma musica, o outro ia
fazer uma danca, depois o cara ia fazer uma pega de teatro, o outro ia fazer uma arte,
(...) foi isso mais ou menos.

Foi no Centro Cultural?

Nao, foi no Saguao das Artes, aqui no Parque, foi na segunda-feira... Mas pra mostrar
o que ia rolar no resto da semana, entdo na segunda-feira fizemos uma passagem de
tudo que seria durante a semana, entendeu, ai na terca-feira teve... foi o dia da danga,
na quarta-feira foi muito louco porque foi o dia da literatura...

Aqui?...

Foi, a Cooperifa tava lotada, sabe, as pessoas vieram de uma reunido de um debate
na Casa de Cultura, vieram para ca...

E por que a midia nao deu cobertura?...

Entdo, ndo sei... acho que, foi no dia mesmo... ndo sei se tinha acontecido um
acidente, um avido tinha caido no Campo de Marte, lembra?... um monte de gente
esteve 1a e ndo deu pra vir cobrir, mas também eu acho assim, teria sido importante
com eles, mas também nado foi, sabe assim “ah, eles ndo vieram e tal”, foi, foi de
importancia, muitos deles ficaram sabendo, inclusive eles fizeram bastante contato,
teve uma mulher que ligou, uma da Cultura e uma da Record, (...) entdo assim, o
importante foi que rolou, né meu?

O pessoal da periferia que td mais sintonizado participou...

Participou, né, gente que ndo conhecia, falou “meu, o que é isso?, quem promoveu
isso?”, tudo isso foi promovido pela Cooperifa, né, veio o Sérgio essa semana, a
Cooperifa se reuniu pra fazer e falar, por isso muita gente tava acreditando... alguns
talvez ndo, mas uma grande parte que acreditou fez com que o negdcio... eu mesmo,
eu falava, “ndo, hoje ndo vai chover e a tensdo, vai ser um evento louco”, (...) era o
altimo dia, e era o maior ibope, ndo s6 porque era o ultimo dia, porque a gente
também era o dltimo grupo da noite, e a semana foi muito significativa, ta ligado?,
ela teve muito a ver com a gente...

Mexeu com vocé?...

Muito, assim, na moral, né meu, pra ver a forca que as pessoas tém, “mano, 6 o que
os caras estdo fazendo”, os caras se reuniram num bar, numa segunda-feira, numa
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quarta-feira (...) ja foi ver, de onde ia sair o dinheiro, quem ia arrumar o transporte,
quem ia arrumar alimentagdo, quem ia mandar o som, o flyer tem que estar pronto, a
divulgacao, sabe... 6 loco, o jeito que todo mundo pensou, (...) e foi assim, cada dia
tinha uma responsabilidade, cada dia marcou...

Bacana, né?...

E, o meu show eu senti pelo seguinte, eu vi a responsa que os caras me jogaram,

“vocés vao fechar a festa”, falei, carai, como assim, “vocés vao fechar o evento,
4

mano”...

Mas vocés sdo macacos velhos...

Nao é por ser macaco velho, mas a gente ficou com receio, “por qué?”, porque (...) (se
trabalha) com pessoas, o tempo que eu tenho nem eles tem pra ta junto, pra ta
trocando ideia, pode acreditar, porque é assim, (...) eu ndo tava trampando, sem
dinheiro pra fazer as coisas, entdo ndo tava dando énfase pra esses baratos, e eu
correndo pra que acontecesse, “meu, vamo corré”, ligava pro Itat Cultural (...) eu
trabalhava com mais oito grupos, e os caras tinham que mandar as coisas deles pra
eu resolver e mandar e articular, (...) e os dias estavam ficando préximos e eu nao
tava ensaiando, eu nao tava vendo os componentes do grupo, entdo fui pego de
surpresa, por qué?, carai, t0 ajudando a trabalhar essa semana, s6 que eu ndo to
trabalhando o meu grupo, como é que eu vou ser o ultimo grupo® e eu vou ter que
representar ali, porque depois disso tudo tem de ver como é que o DJ t4, como que a
backing vocal ta, o outro cara t4, o cara que produz, que vai fazer as fotos, o cara que
vai filmar, como é que vai td no show? Pra vocé ter uma ideia, sem mentira, eu ndo
dormia porque algumas musicas minhas, que eu queria cantar novas essas musicas,
tem de estar no repertdrio na semana da arte, foram quatro musicas novas, acredite, a
gente ndo tinha ensaiado, e o que a gente fez, a parte instrumental ndo tava boa,
porque ndo tinha (...) pra regular, ai eu catei mais ou menos, te juro, meu, foi um
bagulho muito loco, pra vocé ver até aonde a vontade da pessoa vai, porque na
minha casa eu ndo tenho uma estrutura de som, eu tenho um computador, que ele
tem uma caixinha mais ou menos, que me d4 uma qualidade, ai eu tava com um fone
que s6 funcionava um lado e eu tinha que masterizar minha base pra deixar igual a
dos outros, por que ndo dava, porque todo mundo que ja ia cantar, elas ja estavam
boas pra eu usar no show, s6 que as quatro musicas novas nao estavam, entao eu
tinha que mixar aquele trampo, tipo dar um grau, né, pra deixar aquela batida igual
as outras, entdo minha cabeca tava nos outros grupos, se os caras ndo mandou isso,
se 0 grupo vai passar o som, vocé tem de t4 forte com o cara, e eu tava, “cara, como
vai ser o meu show?”... entdo foi meio foda, ta ligado? (...)

(...) Entdo foi muito loco, e ai, é tudo nosso mesmo, vamos dar uma combinada e
vamos fazer isso valer porque é a gente, vamos fazer valer porque é a gente, sabe,
muito loco... (interrupgio) Como minha vida mudou quando mudei de bairro, mudou

%9 Ser o dltimo grupo a se apresentar foi uma hoara Goc&o.
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muito, dois mil por cento, porque minha vida (o que era), da escola pra casa, da
escola pro trabalho, final de semana ficava em casa, ndo jogava bola, ndo fazia
esporte, pra ca, Cooperifa, é show de rap, é cinema, é teatro, é outro sarau...

... Po, que bacana, muita atividade cultural...
Muito intenso, aqui acontece muita coisa, tem as ongs, tem uma porrada de coisa...

Isso que eu gostaria de saber, esse pedaco é bem articulado, bem sintonizado com atividades
culturais...?

Vou falar assim, a Cooperifa foi o que moveu isso, porque tudo o que tem hoje é
ligado a Cooperifa (...) tem o negécio (ong) da Ana Mozer (...) € bem pertinho, aqui
em cima, daqui vocé vé ela, entdo tudo é ligado e tudo é parte da Cooperifa, entdo
resumindo, ela falou “meu, eu quero saber mais da sua vida, porque ja faz anos que
eu te vejo e vocé é aquele cara, sabe, porque eu sou sempre fechado”, mas ndo por
maldade, sabe, gente boa, ta ligado, tenho minha familia completa, tal, todo mundo,
mas eu sou assim meio quieto, meio pacato, sabe, muito nao sai pra nada, mas eu sou
amigdo pra tudo, ndo gosto de ficar falando, sabe, quero produzir, t4 escurecendo,
quero ir pro show, quero ir filmar, quero fazer tudo, eu sou meio assim, eu quero
saber o que t4 fazendo, entdo ela falou “eu quero saber o que ta fazendo” (...) tem um
trabalho que eu fiz com a Voigt-Votorantim, que eles faziam um trabalho la na (...) e
viajavam pelo Brasil, duas carretas e um o6nibus, e umas duas vans, com uma
estrutura de ago, ai eles montavam o teatro no lugar, nas cidades, as empresas banca
e a gente vai 14, eu fui como mestre-cerimonia, tinha quatro pecas por dia e eu tinha
que chegar as sete, ai eu dormia no alojamento, era teatro, nos sabados, muito loco...
(...) e eles falaram, os caras da ong, “precisamos de um cara que conversa, que seja
malandro, que encara as criancas e encara o que der”, falou, “tem um cara”,
“aonde?”, “na Cooperifa, o Cocao”, ai vieram de Campinas, ai eu tava aqui na
Cooperifa, como sempre chego, arrumo as coisas pro Sérgio e fico aqui (...) criando
né, entdo vendo, os caras num paravam de me olhar, dois caras e uma mulher, af
tava no meio da Cooperifa, “6, a gente pode conversar com vocé?”, falei, agora num
da porque ta no horério, daqui a pouco me chama e eu vou 14 declamar uma poesia

()

Fale sobre a importancia do rap e da poesia para voce.

(...) E falei quem é a periferia, o que é a gente no século XXI... Porque eles sao leigos,
sdo pessoas que moram longe (...)”° que tinham 40 anos e ndo sabiam o que é teatro...
“0 que é poesia?”, (...) entdo eu fiquei ali com eles, meia hora conversando, eu falava
do meu trabalho, e eles ficavam assim... “meu, mas o rap fala disso dai?”, fala... (eu
perguntava) “quem aqui é filho de nordestino?”, porque nés construimos essa
cidade, o rap fala disso, porque é interessante para nds, isso td na raiz, quem
construiu essa cidade ai, 6, foi a gente, foram os nordestinos, foram os negros,

" Cocéo aqui fala de uma de suas apresentagdearpgréblico constituido por pessoas muito carentes.



entendeu, (...) entdo o rap me valorizou, hoje eu td aqui 6, t6 aqui, antigamente a
professora mandava eu ir pra lousa e eu tinha vergonha, porque eram 40 alunos na
lousa e eu tinha vergonha de escrever errado, hoje ndo, hoje eu tomo pau e eu sou
outra pessoa, eu ndo tenho medo de errar, eu vou falar o que eu sinto, eu vou falar a
minha verdade...

Como é que comegou, vamos pegar essa linha, como vocé ‘pegou’ o rap?... Foi de uma hora
para outra?...

Eu morava no Jardim Miriam, morei dezessete anos la...
Quantos anos voceé tem?

T6 com 28, vou fazer 29...

Nao parece... eu te dava uns 20, 22 anos...

Nao, 28... Eu quero me cuidar pra ficar melhor... ai 0 que acontece, eu morava no
Jardim Miriam e minha vida era muito monétona, trampava, meu pai saiu, morava
em casa de aluguel, e eu ia pra quadras jogar bola... ai eu ja tive impulso, em 96, na
escola eu estudava com os Racionais, sabia quem eram os caras... e nesse dia eu
apanhei porque eu vi esse show, minha mae me bateu porque eu sai de casa, nao
podia (...) eu olhei e falei, mano que loco, os caras cantando, os caras carecas e tal...

Vocé foi sozinho?...

Sozinho, o cara falou “vou la ver os Racionais, um grupo de rap”, e eu olhei e senti o
impacto, sabe, (...) que loco, que emocdo, da ora, vi o show e vim pra casa, (...)
comecei a ouvir alguns discos, ouvir o disco dos Racionais, do Pepeu, e eu era assim,
eu fui um cara que sempre fui viciado em bar, vé o cara jogar sinuca, jogar baralho,
sabe, e eu ficava observando, ndo queria fazer parte daquilo, ficava observando, ai
em 97 minha mae ganhou esse apartamento da Cohab, eu ndo queria vir pra cd, eu
tava de ofice-boy (...) e eu vi como que era falado, minha mae falava “vou morar perto
do Capao Redondo”, porra, eu ndo vou pra la, eu ndo quero, ndo vou, ndo vou, nao
vou, vou ficar aqui no meu bairro, tanto é que ndo vim no meio do ano, fiquei
morando na Catarina com meus tios, namorava com uma mina no Jardim Miriam,
estudava, trabalhava, e vinha para ca de vez em quando, vim muito pra ca de fim de
semana, nao queria vir... Ai em 98 eu falei, ah, vou morar l4... vim em 98 morar aqui,
no comec¢o do ano mais ou menos, comecei a estudar no Reverendo e trabalhava la
na Catarina ainda, na maternidade... a musica comegou, pa, um impulso de um
parceiro, (...) que hoje ele ndo canta mais, o pai dele estava sendo enterrado, tinha um
cemitério, tinha um palco bem pra baixo e ele tava cantando no palco, tava ele, o
Leandro que ainda é da formacdo e o finado Carlos, que morreu sete meses depois,
assassinado, o cara que me levou pra rua, pros palcos... Foi o comeco da historia, né...
e ele me falou, “vamos ali num show”, eu falei “aonde?”, ele falou, “na rua, vamos

1a” (...) ai eles estavam cantando, parou a mtsica e ele falou assim, “ai, t4 tendo um
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velério ali em cima, 6, aquele veldrio é do meu pai, meu pai mesmo, ndo é meu
padrasto ndo, e t6 aqui cantando, e sabe por que? Porque um dia ele chegou em mim
e falou assim, filho, aconteca o que aconteca um dia, vocé ndo para de fazer suas
coisas, continua”... entdo pra ele foi uma licdo (...). Antigamente, eu falo antigamente
assim, uns anos atras, os caras pegavam o crime, o cara matou fulano, e eu nunca tive
esses pensamentos depois na musica, eu punha umas coisas, mas totalmente
diferente...

Vocé jd entrou no rap escrevendo?...

Escrevendo... No mesmo dia eu fiquei com vontade de escrever, né?... Eu lembro que
eu tinha umas rimas bem pobres, sabe, eu ndo sabia o tempo da mdsica, ai eu
comecei a desenvolver, eu falei, “vamos montar um grupo?”... ai nés tinhamos um
microfone velho, ndo tinha nem nome o grupo, fizemos uma mdsica... ai nés
tinhamos vontade de cantar... ai passou, em 98, o Carlos foi assassinado, por causa de
uma mulher af e tal, tiraram a vida dele e eu levei um choque, s6 que a vontade dele
automaticamente passou pra mim, sabe, foi de um dia pro outro, “ndo, vou cantar...”,
e a gente comecou e tudo o que eu via, tudo o que me chamava era pra musica... eu
te juro que quando eu andava na rua, eu olhava as frases, eu rimava as frases (...) ai
eu ia dormir, meu pai ndo gostava que eu deixasse a luz do quarto acessa, nem da
sala, ai na varanda tinha uma luzinha, (...) eu puxava um banquinho, tinha a
maquina de lavar, eu colocava o caderninho ali e ficava escrevendo...

Que tema?

Varios assuntos... era mais os crimes da quebrada, minha cabega era o crime (...) ai eu
talei, “Leo, qual vai ser o nome do grupo?”, ele falou “nao sei”... ai n6s montamos,
Sentenca Criminal...(...) ai o Leo perguntou “por que sentenca criminal?”, eu falei
“mano, nés vamos dar sentenga pra quem comete crime contra nds, vamos denunciar
o que estd errado...”, com certeza, a gente fez uma mtsica de protesto, tal...

... de critica social?...

... de critica social, muito isso, s6 que eu vi muito cara fazer isso dai, tal... e eu andava
na rua e via o sexto sentido, “mano, faz isso, mudanga, ndo sei o qué...”

Fale um pouco da Cooperifa.

(...) Quando eu conheci a Cooperifa, eu comecei a ler demais, a observar tudo (...) ai
de uns anos prd cd eu tinha o meu tempo, conheci o computador, os livros, a
Cooperifa, aquela poesia, meus raps comecaram a ser lapidados, tipo, ele ficou rua,
ficou poético, ficou tudo... ai eu comecei a ser admirado, ai eu vi que o canto estava
sendo reconhecido, mesmo o Brown falou, “viu, sua mdusica é loca, sua
musicalidade...”, ai vocé ouvir isso daquele cara que tantos anos atrds vocé apanhou
pra ver ele, vocé, mano, que eu fui pra uma palestra, tava eu, ele, tava todo mundo,
ai o barato era a poesia do rap, ai tinha uma mina da faculdade que falou que as
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nossas letras de rap ndo eram reconhecidas pela academia, ai nés falamos, “a gente
nao t4 ligando pra academia”, por enquanto, ela ndo tem nada a ver com nds, ai eu
falei, “antes do pessoal da academia entender o rap, tem que entender o cara que
escreve o rap, essa é a realidade” (...).

Palestra de Ferréz, (Teatro Zampari) outubro/2008

Como é o processo de construgdo literdria dessa subjetividade que vai sendo triturada pela
experiéncia de quem vive nesses espagos que sio conflagrados, espagos que sio problemdticos
na sociedade brasileira?

Tem muito de mim nos personagens, de cada personagem tem um pouquinho da
gente, um tem uma dor na mao, que é a dor que eu tenho, outro tem uma dor no
estdbmago, que é a dor que eu tenho (...) na verdade, a gente tenta passar um pouco
da realidade, mas a realidade ndo cabe dentro de um livro, entdo a gente acaba
adaptando a realidade pro livro, é uma ficgdo também (...)

... Mas tem espago pro lirismo em sua obra?

Tem muito espaco pro lirismo, quando a menina do Manual prdtico do édio senta no
chdo e comeca a ter dor, e é uma dor que nao é do corpo, é uma dor que ela sente na
alma, ela vai participar de um assalto e ao mesmo tempo ela tem certeza que ela vai
fazer esse assalto, mas ndo estd bem com ela mesma, isso é lirismo... Quando o De
noitinha, que é um personagem meu do mesmo livro vai l4 e d4 uma rosa para uma
mulher no farol, ele vai vender a rosa e a mulher fala que ndo tem dinheiro, ele da a
rosa, isso € puro lirismo, entao tem muitas passagens... é na dor que a gente consegue
ver onde vai brotar as coisas boas, né, acho que o sofrimento é uma puta escola...

O que é ser marginal na literatura?
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Primeiro que todo cara que escreve ja é marginal, né, porque fazer literatura nesse
pais para trés mil pessoas, que é a média de leitores de um pais que sobreviveu a alta
dos livros e aos meios de comunicacdo que faz os nossos leitores, a gente tem um giro
impressionante de trés mil leitores, entdo vocé imagina que o cara é um marginal
fazendo literatura, e dentro dessa pequena fracdo vocé tem que dar certo, né, entao
todos os escritores ja sdo marginais. Mas quando a gente teve a ideia do nome, e o
que ia ser hoje, ndo é aquela geracdo do mimedgrafo, que ja passou, ndo é aquela de
fazer fanzine, ndo é a coisa de fazer um livro independente, é a coisa de ser um
escritor da margem, né... Qual o seu trabalho, a sua literatura? Vocé s¢ lanca o livro e
vai pra casa e vai pra langcamento, ou vocé é um escritor que é contundente, vai pro
bairro, vai pra rua mesmo, trabalhar e fazer literatura... porque esse papel ficou pra
gente, a gente é um fazedor de leitores... Se a gente ndo fabricar novos leitores, a
gente estard ausente. Eu quando faco palestra nas escolas, nas faculdades, o pessoal
sempre me fala, ‘Po, é a primeira vez que eu tenho contato com escritor’... O que a
gente virou?, alguém no castelo de marfim, trancado, elitizado, conversando s6 entre
gente igual a gente, e (que) ndo passou pro povo a leitura. A literatura marginal
tende a isso, a sair da margem e ter uma literatura viva, pra que o pdo, como diz o
Sérgio Vaz, seja literatura e ndo o caviar...

O que faz de um autor um escritor marginal?

E, eu que mudei as regras, dessa nova literatura marginal (que comecou em 1999)71,
eu pus que o cara morasse na periferia, ele € um cara que pode falar de Dostoievski,
de qualquer coisa, ele é um cara da literatura marginal. O critério é o territério, na
loucura que eu criei, ninguém é obrigado a concordar... Até o Paulo Lins fala, "‘Quem
inventou isso foi ele, ele que se vire pra justificar’, mas eu acho que a coisa do
assunto nao é importante, eu posso falar de rosas como eu posso falar de bala com a
mesma beleza, s6 que a parte do territério que a gente ocupou, entdo é importante o
cara td morando na periferia, vocé entendeu, pra gente considerar ele da literatura
marginal, é importante ele estar no territério.

Se o piblico que mais compra livros estd nos Jardins (e ali ndo existe um autor que escreva
sobre os Jardins) como é pra vocé circular nesse ambiente?

Primeiro, ndo é comparar, mas que a gente tem uma vida mais interessante que a
elite, né, agora s6 falta jogar essa culpa na gente, “vocés tao vendendo (nos
Jardins)...”

... Nido que a gente imagine que vocé... nio se trata de desprezo... entendeu?

Entendi... é que assim, vocé ndo se sente representado por uma literatura que fale da
cultura de 14 (da periferia)... mas eu acho isso, ndo ¢é interessante falar do cachorro

" Ano em que foi lancada a publicadéteratura Marginal, pela revistaCarosAmigos contendo uma série de
textos de escritores da periferia (mais tarde dasmém um livro homénimo).
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que voceé gasta 2.000 reais por semana pra cuidar, da Oscar Freire com aquele monte
de segurangas... a vida de cada seguranca é mais interessante, mesmo o cara tendo
uma vida bem precaria, é muito mais brilhante... quando vocé vai pro shopping, vocé
vé a cara de tristeza da elite comprando coisas, triste, e vocé vé o faxineiro contente,
dangando com a vassoura, eu ja vi isso, entendeu...

... Mas existem as angiistias, existem os questionamentos, existe a busca de uma escrita
melhor, existe a procura de uma palavra, existe uma série de coisas que ndo estio s6 no
cachorrinho que toma banho de 4.000 reais, sabe...

Entdo, eu sei disso, mas ai o que acontece? Tem ai uma classe que escreve sobre outra
classe. Eu ndo posso, eu nao tenho aptiddo para escrever sobre a elite (...) eu acho que
a gente tem muita literatura que fala da elite, a vida toda, desde pequeno, eu lia os
livros, o cara pegava o avido pra ir ver a mulher em Paris, a mulher dava um colar de
ouro para John, eu ndo me achava... o primeiro livro que eu vi de favela foi do Paulo
Lins, Cidade de Deus e depois eu comecei a descobrir Plinio Marcos, Lima Barreto, que
também nem vende muito em livraria, Lima Barreto completou 100 anos e ninguém
falou, dane-se que ele completou 100 anos, e a imigra¢do japonesa foi um sucesso na
televisdo, em todo lugar... entdo vocé vé, a elite sufoca e ela faz sua propria arte, a
gente tem ai 99% dos autores sao de elite, entdo eles é que nao estao retratando bem
essa coisa, (...) a elite quer ser europeia, americana, ndo quer ser brasileira, o
problema é esse.

O jovem da periferia tem acesso aos seus livros?

Af entramos naquela discussao, o cara que ndo pode ler toma uma puta cervejada no
final de semana, né... Vai da opcao, se ele joga snooker o dia todo e ndo da uma bala
para o filho, a gente ndo pode tratar a periferia também como uma coitadinha que
ndo tem condig¢des... O maior conselho que dou pra todo mundo e quiser ler meus
livros é ir a Fnac, ir a qualquer biblioteca e ler de graga... senta no banquinho
confortavel de couro e 1é sossegado, ninguém pode incomodar, entendeu... mas fora
isso a gente tem um ciclo de distribuicdo em algumas lojas, que a gente consegue
vender mais barato do que na livraria. Eu compro os livros, tiro minha porcentagem
de autor (...), e dentro da periferia eles saem mais barato. Claro que nao é o preco
ideal, entendeu (...) a gente conseguiu distribuir 50.000 revistas (Caros Amigos) de
graca dentro das comunidades, dentro de shows, eu fiquei fazendo um ano show e
jogando revistas de graca, entdo tem acdes que a gente pode fazer... Montei um blog,
que nao paga nada pra entrar, vocé 1é a vontade os meus textos, montei um site que
também tem textos de graca, quem quer informacao é s6 procurar, mas informagao é
a cura, tenho certeza disso, e o problema nao é o preco do livro, no pais, o problema é
que ndo tem muita gente lendo e o preco acaba sendo esse, sabe, o problema acho
que é o salario do povo, né, que ta 6...

Como é que os cldssicos da literatura entram na sua obra?
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Eles entraram na obra porque eu tinha s6 um real pra comprar um livro, ia no sebo e
comprava os mais baratos, entdo tinha Herman Hesse, o Flaubert, foi assim que eu os
descobri, né, porque o livro do Manuel Bandeira era muito caro, na época, porque
hoje virou o contrario. Eu sou um cara que 1é Erich von Daniken pra poder escrever
literatura... entdo eu leio coisas que nao tem nada a ver com o que eu escrevo... eu
leio muito quadrinhos, também gosto muito de literatura russa, alem3, (...) de uns
trés anos pra ca eu tenho lido muito Bukowski e esses caras dessa geracdo (que ele
nao gostava que a chamasse de beat)...

Sua literatura aborda uma realidade insuportdvel...

Na realidade tem muito humor também, né, na tristeza tem muito humor... vocé vé,
tem uma passagem no Capio Pecado que tem um gato escondido, que ta olhando para
um portdo, e tem uma coisa se mexendo, o gato ta olhando, um gato bem gordao,
que s6 come restos de churrasco, as gordurinhas que os caras jogam, e daqui a pouco
é o cachorro que late e o gato morre do coragdo, cai duro... E eu conheco o caso de
uma mulher que é mde de um amigo meu, e ela estava comendo bolachinhas cream
crakers, e ela engasgou, ela estava lendo, e quase morreu... em Ninguém é inocente em
Sao Paulo (tem muito humor), vocé quer coisa mais engracada do que um evangélico
malandro... sapatinho de Jesus, é puro fogo... entdo tem muita coisa engracada na
periferia... e é o que continua a deixar esse pais respirando, né...

Qual a sua visdo de futuro para a periferia, ou disso que a gente chama de periferia?

Sobre essa coisa de miseravel, quando vocé vai fazer um trabalho para alguém na
periferia, ele serve um almogo, uma janta; vocé vai fazer um trabalho pra elite e vocé
ndo ganha nem um cafezinho e eu ja trabalhei pra elite (e sei o que estou falando)... é
relativo essa coisa de miseravel... Mas respondendo a pergunta, eu acho que a
periferia esta se tornando o grande centro, as grandes cidades estdo crescendo pra
dentro da periferia, e o futuro é a gente dominar tudo, a gente deixou de ser periferia
pra se tornar o grande centro.. quem faz todos os trabalhos, quem cuida da
seguranca, quem frita o lanche, quem cuida da roupa deles somos nés, entao so
faltou entrar nessa parte (literaria)... a musica, o samba j4 vem dominando ha muito
tempo, o funk, o rap, tal, entdo a gente estd nessa parte artistica ha muito tempo, s6
falta a gente formar nossos intelectuais pra realmente a gente se representar...

Vocé quer ser elite?

Af td uma nova forma de fazer a coisa; o que faz a gente ser elite? E a gente querer as
mesmas coisas da elite, e a gente ndo esta querendo o que a elite quer. Minha opgao
nao é querer o novo modelo (de ténis) da Nike, a minha opgao é fazer um ténis que
tem a ver com (a gente) da periferia’?; a minha opgao ndo é fazer um livro onde s6
um cara da universidade consegue ler... tem que vir de fora a coisa, né... um dia me

2 Aqui Ferréz se refere a sua grifela sul,cujos produtos possuem um design ligado & realidadeeriferia,
sendo produzidos na periferia e para os moraderggiferia.
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perguntaram, ‘O Ferréz, se vocé pudesse dividia a renda do Brasil igual pra todo
mundo?’... ‘E, de repente sim"... ‘Ah, mas dai o povo iria gastar tudo de um vez e ia
virar pobre de novo’... Eu falei, ‘E, beleza, mas deixa a gente ter pelo menos a opgao
de gastar’...

(..)

A imagem dos artistas da periferia ndo reforca o estigma de rancor, de violéncia, esse
preconceito contra a periferia?

E uma coisa de postura... af entra o (meu ponto de vista): o que é agressivo, um cara
andando todo de terno, ali na Paulista, quase 40°.C dentro daquele corpo, é uma
coisa mais agressiva do que... eu ndo vejo um inimigo num cara de boné e calca larga,
meu inimigo é o cara de terno, vocé entendeu? (..) O politico se veste como? O
empresario se veste como? Esse que oprime a populacdo se veste como? E o inimigo
nosso, a gente tem de comecar a declarar algumas coisas, pra poder nao ficar do jeito
que a periferia ta vivendo até hoje... o inimigo s6 é alto porque o pessoal 14 de baixo
nao o chama de inimigo, vocé entendeu? O cara que anda de moto e entrega
correspondéncia ndo é meu inimigo, agora o cara que estd de carro importado tem
mais chance de ser meu inimigo...

Mas o cantor de rap tem uma postura que acaba mimetizando a figura do marginal...

Qual é o tema do cara? E cadeia, farinha, detencao, é um locutor que tem... ele tem o
tema pesado, vocé vé o tema da dupla sertaneja, eles estdo rindo e falando de cerveja,
de mulher... vocé vai entrevistar (o cantor de) MPB e ele ta pacato, falando do som
novo, o artista acaba reproduzindo o meio que ele vive (..) cada um reproduz
externamente o que € a sua fala, né...
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Depoimento de Sérgio Vaz, novembro/2007

Sobre a criagio da Cooperifa.

Em 2000 no6s criamos o sarau da Cooperifa, porque eu falava, “pd, bicho, as pessoas
gostam de poesia, falam de poesia, mas ninguém compra livro de poesia, ninguém
fala sobre poesia, ninguém luta pela poesia, ninguém se interessa pela poesia, é s6
discurso”, discurso dos poetas, porque nao existe coisa mais vaidosa do que escritor,
ninguém quer sair do casulo, todo mundo olha pro préprio umbigo, todo mundo é
fodido, ninguém sai de casa. Falei, “ndo, mano, periferia ndo tem teatro, ndo tem
museu, ndao tem uma assembleia, ndo tem um auditério, ndo tem biblioteca, o tinico
espaco publico qual é? E o bar. O tinico espaco publico que deram para a periferia é o
bar. Ora, entdao vamos transformar o bar num centro cultural”. E ai, comecamos a
fazer poesia dentro de um bar, na zona sul de Sao Paulo, e as pessoas que passavam,
olhavam, falavam, “nossa, mais um centro de macumba, mais uma igreja
evangélica... o que é isso? Sdo os poetas, s6 tem maluco”. E ai qual que era a ideia? A
ideia era fazer um encontro de poetas, era mostrar para a comunidade que ela tinha
poetas, e mostrar para os poetas que eles tinham comunidade. Porque o artista da
periferia ainda acha que quem faz arte é aquele que esta na televisdo e a comunidade
corrobora isso, haja vista a Carla Perez, o Latino, ndo é?, enfim, essas pessoas. E ai
(tivemos que) tirar o artista do pedestal (...) mostrar pra ele a comunidade, mostrar
pra ele a quebrada e mostrar pra comunidade, “olha, gente, eu sou daqui, faco um
trabalho super interessante, isso é literatura”... E é preciso ler, porque quem lé
enxerga melhor. A gente precisa entender o que estd acontecendo com a gente, e o
nosso maior inimigo é o Estado? F, mas ainda tem uma parcela... a gente tem culpa



de um monte de coisa. Entdo, a gente comecou a fazer esse tipo de trabalho com a
poesia. (...)

Sobre o comentdrio de um escritor (Nelson de Oliveira) de que a literatura produzida na
periferia é ruim.

Eu duvido que ele tenha lido cinco livros produzidos na periferia, mas sendo da
academia eu entendo a arrogéancia. Também acho que pra ele ndo deve ser fAcil ter de
ouvir nés mesmos escrevermos a nossa histéria. Nao deve ser facil para ele que
durante muitos anos foram protagonistas da nossa prépria histéria, e hoje eles
pegam os livros (e véem) que nds estamos contando nossa histéria. Eu entendo isso,
eu acho que a literatura da periferia é grande, é muito forte, e a gente vai ter alguns
problemas mesmo, e também entendo que muitas coisas tém de ser melhoradas. Eu
acho que nés ndo produzimos cléssicos, eu acho que dentro da fala, a poesia esta
consertando pessoas, e as pessoas devem consertar a poesia. A gente nunca deve
fugir da informacao, que discurso que fica? Criticar o que eles estao falando, sim,
para aprimorar sempre. Buscar informacdo. A nossa identidade tem de ser
preservada. Mas eles tém de entender o seguinte: (ndo sdo classicos o que
escrevemos) mas ainda sim € literatura. E quem disse que a gente ndo pode escrever,
ndo é verdade? (...) O importante é produzir, muito, muito... Livro ndo pode ser mais
uma coisa estranha, e o que é muito legal esse cara ouvir é o seguinte: que muitas
vezes as pessoas podem chegar ao livro dele através desse livro nosso, porque as
pessoas tdo pegando gosto pela literatura, lendo o que a gente faz, porque se vocé
pegar a histéria de um cara que comprou meu livro no bairro (...) com 50 anos e
dizendo assim, “esse é o primeiro livro que compro na minha vida”... esfregar na
cara desse desgragado ai... O que essa elite conservadora fez com nosso povo, com 50
anos o homem nunca tinha comprado um livro, nunca tinha lido um livro, né, que
bonito o que eles fizeram!... E agora querem acabar com uma coisa tdo grande, tdo
bonita, que é a literatura da periferia. (...) Eu duvido que o poema nao eduque, eu
duvido! E muito estranho saber que a educagio ndo estd atrelada a cultura. Essa
escola foi pensada, infelizmente essa escola foi pensada, certo, nada é por acaso,
ninguém acaba de estudar na quarta-feira, na periferia a gente sabe que as pessoas
ndo estudam 14, tdo se enganando 14, e a gente tem feito um trabalho nas escolas e
tenho visto isso, pessoas analfabetas, precisando de diploma, entendeu, discurso
muito louco... (Li) na Folha o FHC falando que o partido 14 que eles tém, as pessoas
falam quatro, cinco linguas e o nosso presidente fala errado... quer dizer, por que
durante os oito anos que ele esteve la ele ndo fez a gente falar quatro linguas
também? Por que ele ndo ensinou a gente a falar pelo menos o portugués certo, ja
que ele é tdo generoso? Eu acho sim que a escola precisa dos artistas da periferia...
porque a escola ainda é o melhor lugar pra se passar a infdncia na periferia, quer ela
esteja boa ou ruim, ainda é o melhor lugar (...) e a meta é a faculdade; se vocé quiser
ser um funileiro, tem que ir pra faculdade, se vocé quiser ficar desempregado, tem
que ir pra faculdade, se vocé quiser ser doutor, tem que ir pra faculdade, quiser fazer
musica, tem que ir pra faculdade... até pra ser o grande canalha nesse pais, tem que
ter faculdade. Primeiro, que ndo vai preso, segundo, que tem admiradores, terceiro,
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pode até virar presidente da reptublica... Entdo eu acho a educacdo uma coisa
fundamental e a cultura tem que estar atrelada a ela... E isso.

Onde a literatura da periferia pretende chegar?

(...) A poesia, a literatura, ndo pode ser a nova tabua de salvacao da periferia. A gente
nao pode usar a mesma légica que usa uma Ong para chegar na periferia. A gente
ndo forma escritores, ndo forma poetas, a gente quer que as pessoas tenham um
contato com a literatura, com a criagdo poética, pra formacdo de cidadania, pra
formacgdo de carater. O que a gente nao pode é ficar dizendo pra esses meninos que
eles vao ser escritores, que vao viver de livro. Eu sou a prova viva de que a gente ndo
pode viver de livro, e eu tenho cinco livros em 20 anos. O que a gente nao pode hoje
é cair nessa mesma moda da Ong, que quer ensinar o moleque a bater numa lata...
recebe um milhdo de reais e d4 duas latas pro moleque, depois o moleque vem aqui
num evento, “Olha ai o que ele ta fazendo...”, a gente ndo faz isso, pelo amor de
deus, quando o moleque quer fazer um livro, a gente explica pra ele, “O, esse livro
aqui vocé vai ter que batalhar, pode ficar na escola, pode ficar no trampo, porque os
seus amigos vao ser os primeiros que ndo vao comprar... Po, vocé fez um livro, entao
nao deve ser bom... O, vocé é meu amigo, vai me cobrar 20 reais?...”, entdo é isso, eu
acho assim, onde a literatura vai chegar? Vai chegar que eu acho que as pessoas vao
comegar a se enxergar... Por isso que eu falo que a literatura periférica é uma questao
de pertencimento, a pessoa se enxerga de onde vem... é dificil vocé chegar na escola,
o garoto olhar pra vocé e falar “Nossa, mas o senhor ainda nado tem cabelo branco, o
senhor ta vivo?”, porque essa literatura eles ndao conhecem, s6 conhecem os mesmos
que estdo no vestibular 14 na USP, ndo estou aqui querendo fazer juizo de valor, mas
onde estd o pessoal dos Cadernos Negros, por que ndo estd se divulgando esse
trabalho?... Onde vai chegar eu ndo sei, mas eu quero que chegue em algum lugar, eu
quero que as pessoas estudem sobre a gente, falem sobre a gente, é importante que as
pessoas saibam o que esta sendo feito... Onde a literatura vai chegar eu nao quero
nem saber, pelo menos ela saiu de onde estava (...) Até hoje vocé vai a periferia, o
jovem olha pra vocé e fala “Eu odeio ler”, sem nunca ter lido. (...)



Entrevista com Sérgio Vaz (por correio-eletronico), fevereiro/2008

1) Como surgiu o Sarau da Cooperifa?
Surgiu da necessidade de criar espago para o acesso cultural na periferia ndo tem

bibliotecas, museus, cinemas, etc. o unico espago publico é o bar, entdao
transformamos o bar em centro cultural.

2) Como a literatura (marginal) pode modificar a vida da comunidade?

Nao sei se pode transformar, mas ter acesso a literatura é muito importante para criar
o carater de um cidadao.

3) Quais os caminhos da literatura e da periferia?
A literatura periférica cresce de forma assustadora. A cada dia, mais e mais livros sdo
langados, vai ser preciso criar editoras para dar vazao a criagdo, vai ser preciso abrir

livrarias para vendé-los, os livros. Vai ser preciso incluir esses novos autores nos
processos de aprendizado das escolas, e por ai vai...

4) Como é possivel romper essa fronteira cultural dos bairros mais equipados com a periferia?
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Primeiro precisamos criar, produzir e consumir o que nds produzimos. Precisamos
criar o nosso mercado, num pais capitalista ninguém tem dé de ninguém, as pessoas
sO respeitam o dinheiro.

5) Como é possivel superar os muros do segregacionismo que existe hoje em nossas grandes
cidades (especialmente em SP), alimentados por uma classe média voltada para si?

A elite brasileira trata a periferia, morros e favelas como se fossem um pais a parte, a

Palestina por exemplo, ou seja, somos estrangeiros em nosso proprio pais, entdo é
necessario afirmarmos a nossa identidade.

6) Sérgio, qual a relagdo do rap com a literatura marginal?
(Se desejar, comente a importincia do sarau rap na agio educativa)

Total. A literatura periférica ganhou forca com a ascensao do hip-hop.

7) Como tem sido sua experiencia com a comunicagdo virtual (no caso, seu blog Colecionador
de Pedras)?

Apanho todo dia dos teclados.

8) Como disse o professor Milton Santos, vivemos um periodo de globalizagio negativa, que
privilegia corporagoes em vez das pessoas. Pensando nisso, que tipo de medo vocé vé se
disseminando e contaminando as pessoas?

O medo de sonhar. As pessoas de uma forma geral apostam em solugdes praticas,
ousadia é apenas uma palavra fria no dicionario, quando deveria ser um sentimento.

(fim das entrevistas)
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Anexo 2 - Comentdrios (blog do Ferréz - parcial)

Andnimo said...
O que dizer? Esgaerda tera fim? Passei pra todo mundo que conhecowhat?
9:.50 AM

Bianca-RPsaid...

demoro ferrez....sua reinvindicacao foi publicadaeu blog...passa l& depois....ah,me passa
um e-mail pra g eu possa me comunicar com vc.agasie te falar sobre um evento q vai
rolar aki em Rio Preto....fika na paz...fui

10:06 AM

Fabio Mello said...

Publiquei no portal www.comunique-se.com.br
Lamentavel o siléncio criminoso da imprensa.
10:23 AM_

Andnimo said...

Bom, entdo peca para seus colegas suspeitos patargueimar onibus e atirar em policiais,
porque entdo eles ndo morrem. Outra coisa, jagqueerteza que todos nao séo do PCC,
divulgue uma lista também dos nomes,porque no noinimeé conhece todos, e me responda
porque muitos dos mortos estavam com armas gracadas sigla da faccao. Ser policial é
uma profissdo maldita mesmo: Se ndo mata, morreat® aparece mané para defender
criminoso.

Beleza de profisséo...

1:36 PM_
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Renato Guimaraesaid...

Ola Ferrez,

Publiquei seu apelo no Tordesilhas...
Um abraco solidario,

Renato

1:41 PM_

Vanessaaid...

Ferrez, também publiquei seu apelo em meu blogfirkenciamineira.com).
Abracos,

Vanessa

1:51 PM_

Andnimo said...

TUDO BEM.

NAO E SO NA CAPITAL Q ESTAO MATANDO,AQUI EM JUNDIAITAMBEM,NA
QUINTA FEIRA 6 ASSASSINOS EM MOTOS MATARAM 3 PESSGAEM UMA
COHAB(2 ADOLESCENTES E UMA DONA DE CASA)NINGUEM DOPCC” EPM'S
MATARAM UM AMIGO Q NAO ERA DO PCC,NAO TINHA ARMA,DIZEM Q OS
MOTOQUEIROS SAO UM GRUPO DE EXTERMINIO DE “POLICI&

MILITARES "AGINDO EM JUNDIAI,APROVEITANDO A SITUA(;AO P/
MATAR.DESABAFEI.

1:57 PM_

Marcussaid...
Publiquei o seu apelo no meu blog também, Feregmid do chamado do Renato.
2:10 PM_

Andnimo said...

E....infelizmente o despreparo desses "defensarés'desta estampado em cada atitude
violenta, em cado inocente morto...o resultadaude tsso??? incentivo a violéncia...se 0s
policiais ndo confiam em nossa lei e saem fazepdti¢a” com as proprias maos...o que a
populacdo pode esperar????

2:13 PM_

Andnimo said...

Engracadinho vocé, parece que |é e ouve s6 quaghaea... a namorada do policial morto
era civil

Hipdocrita, se for noticiar, faca de maneira impali@ a propdésito, todos os jornais estao
errados e so vocé esta certo!!!

Se ha mortos, a culpa € do PCC que desencadeoisto@onédo dos policiais...

Ah, s6 um lembrete, que todos 0s comunistas n@s@ecam que uma das mais sangrentas
ditaduras ocorreu justamente na extinta URSS!

2:14 PM_

silvio de sousa said...

Que papo é esse desses tais ‘andnimos’ sugerieeut ¢em ligagcdo com o PCC? So pelo

fato de vc protestar contra as execucoes de inegE2Mamos mandar esses merdas irem até o
IML para verem 0s jovens negros com tiros na cabegas costas. E nus por que as roupas,
gue estariam ensanguentadas, foram queimadas. &i@&racao de inocentes. Pela
identificacdo e punigéo dos matadores!
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2:36 PM_

Mauricio Corréasaid...

N&o podemos esquecer que uma das razdes pargaal@PCC foi para vingar o

exterminio covarde que PM fez no Carandiru, matdrdopresos indefesos, mas presos, sédo
quase todos pretos, como disse caetano ... Hefgctievi um texto no meu blog pegando o
gancho da elite cinica que esta hoje nos jornaisri® saber tua opinido, Ferrez. Um beijo.
2:37 PM

Andnimo said...
Espero que Deus proteja a todos nds, pois o "éstémovai proteger.
3:42 PM_

Andnimo said...

Se olhe e veja que merda € vocé mesmo, ignordnte & Souza...
palhago!!

3:50 PM_

Camila Perruso said...

Anbnimos,

sera que ja ndo é 6bvio que violéncia gera viod&hbido véem que esse modo de conversa
ndo rompe a violéncia que queremos banir do nassawio? Ou vamos adotar de vez a
barbarie até no espaco virtual?

Quanto a adocado escancarada da politica de externgimos a lamentar, cuidar de nés
mesmos neste momento, e ocupar de vez os espadgjmopuale debate. E chegada a hora de
mostrar nossa cara. E chegada a hora de dizer NA@&hacia generalizada de quem quer
que seja, policiais, governo, criminosos. Eu n&ragicar no meio dessa relagdo promiscua
que existe entre esses institutos.

Espero encontra-los amanha, as 15h, na ALESP.

abgs fraternos cheio de dor.

4:03 PM_

Andnimo said...
Tem mais € que matar mesmo...
4:53 PM_

Andnimo said...

TEM QUE MATAR MESMO!

SE NAO ESTIVESSEM FAZENDO NADA DE ERRADO, NAO SERWASUSPEITOS.
CIDADAO DE BEM TEM QUE DEIXAR DE TRABALHAR PORQUE WM BANDO DE
MALOQUEIROS ESTA ACABANDO COM A CIDADE E DEPOIS, QANDO NEGO
MORRE, O POVO FICA COM DO. E POR ISSO QUE ESSE PNISO VAI PRA
FRENTE E A VIOLENCIA NAO VAI ACABAR NUNCA.

5:14 PM

+ Kazzx +said...
Caro Ferrez:

Alguém disse ai que o PCC foi criado para vingaroate dos presos do carandiru, sera?,

acho que o PCC foi criado para roubar, matar, stiguee para que seus lideres tenham boa
vida na cadeia enquanto os outros (presos classe} $80 obrigados a se matar por eles,
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nada de novo, a politica nacional é igualzinhas s@eestdo imitando, agora querer ver algo de
bom no PCC é ingenuidade demais...

Abgs

5:23 PM_

Mauricio Corréasaid...

Opa, Marcos, "alguém” sou eu. Paula. Beleza? Qlaiga

A informacé&o sobre a criagdo do PCC esta no link -
http://www1.folha.uol.com.br/folha/cotidiano/ult9b21460.shtml. Segue o trecho-

Ainda no inicio da faccao, o time de criminososalgque ela havia sido criada para
"combater a opressao dentro do sistema prisiondispa’ e também "para vingar a morte dos
111 presos”, em 2 de outubro de 1992, no episaddigou conhecido como "massacre do
Carandiru”, quando homens da PM mataram presidiaogavilhdo 9 da extinta Casa de
Detencao de S&o Paulo.

Para a PM, suspeito é nego, mano, gorrinho, cab@ixado, saca? E na periferia ta cheio de
nego, brother, que usa gorrinho, fala giria e fumabek. Os playboyzinhos até imitam tudo
isso para serem cool. Mas a policia ndo mata plagbspeito, né?!

E a humilhac&o que os presos passam? Tem um douradiom,O Prisioneiro na Grade

de Ferrg do Paulo Sacramento - ele da a cAmera para ssspie Carandiru mostrarem
como ¢é la dentro.

E a ostentacado dos ricos, a arrogancia? Nao détaiv

Tem um monte de coisa errada, € um sistema complexo

PM ganha mal, trabalha sob presséo, stress, teihdgma criar, tb ta fodido.

Tem outro filme bom tb Crash - No Limite, que gamlaoailtimo Oscar.

Mostra que ta todo mundo no limite, vivendo em epdes miseraveis (ndo so de grana, mas
da solidao, tristeza, desconfianca), mas tb mgsieatodo mundo é humano. Tento pensar em
ser mais humanista e menos sectéria.

PAZ.

Orestes N. JR. said...

S&o hipocritas como vocé que F... tudo.

Pior que o povo alienado da ouvidos a uma pesssauwltpo. Demor6 pra Policia tomar
atitude, esses ataques séo verdadeiros atos ole tema afronta ao Estado Democratico de
Direito.

Esses atentados terroristas ndo sdo apenas contess e Seguranca Publica, mas sim
contra a populacéo, ndo sé de SP, e sim de todasil.B

Lugar de ladréo é no cemitério enterrado em pé m@Ewabcupar espaco

7:23 PM

Andnimo said...

ferrez,

gostaria de conversar com vc sobre o assunto. mdartaus contatos, assim que possivel,
para carolgilf@yahoo.com.br.

obrigada. aguardo.

7:35 PM_

RBS Mentesaid...

Mas mesmo a midia burguesa ja esta questionarmma Mg&Iitos mortos com tiro na cabeca: é
a prova cabal de que se trata de execucao.

7:49 PM_
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mikelopessaid...
Forca na luta comarada.

Ta no meu blog e semeei o texto por onde pude.
12:.33 AM _

Andnimo said...

forca ferrez, pelas nossas criancas.

eu me acovardei e estou saindo dessa cidade inBeataos que ficam, fiqguem com Deus, pq
s6 ele agora pode REALMENTE proteger vcs agora.

7:14 AM

FABIANA CARDOSO said...

nAO DEVE SER A TOA, QUE ATE AGORA NAO QUISERAM DIVLGAR O NOME
DOS "SUSPEITOS".

COMO O NOME JA DIZ... SUSPEITO.

ESSA DENOMINACAO ME INTRIGA, POIS PRA MIM, ENTROU @& TIROTERIO E
CRIMININOSO, MAS MORRER PELAS COSTAS... E QUEM VAULGAR??? O CARA
JA MORREU E NEM ESTA AQUI PARA SE DEFENDER.

"NUNCA E TAO CEDO PARA MORRER POBRE DIZ MARCELO YUKA!!l

8:46 AM

Jorge Cordeirsaid...
O Escriba (www.oescriba.blogspot.com) também estfahdo uma forca!! abracéo e

parabéns pela coragem!

jorge

9:47 AM

Ataidesaid...

Ola Ferréz,

Coloquei a denuncia no nosso site (do Mandato RopM#rcela Moreira -
www.marcelamoreira.net). Vamos ver se tem posddile de denunciar através da Camara
Municipal de Campinas...

Forca!

Grande abraco,

Denis

12:45 PM
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Anexo 3 - Quadro de entrevistados e questiondrio aplicado (Sarau

Nome
Baltazar
Paulo
Romeu
Said
Luan
Adriani
Claudio

Karina
Rodrigo
Heitor
Monica
José
Carlos
Luis
Claudio
Angela

do Binho e Cooperifa)
Idade Profissao Bairro/residéncia
35 Educador Taboao
34 Autonomo Taboao
29 - Jardim Leme
30 Masico Jardim Sao Luiz
20 Ator/poeta Jardim Sao Judas
42 Desempregada Campo Limpo
54 Funcionario Campo Limpo
publico
24 Educadora Jardim Aurélio
29 Artesao Campo Limpo
09 Estudante Campo Limpo
19 Vendedora Jardim Umarizal
32 Coordenador Capao Redondo
44 Musico Jardim das Palmas
22 Analista Pirajussara



Rodrigo 27 Ass. contéabil Campo Limpo
Assis

Alessandro 25 Designer Campo Limpo

Elaine 23 Informatica Itapecerica

Daniel 27 Informatica Taboao

Luciane 29 Ator Campo Limpo

Joyce 22 Professora Jardim Leme

Katia 26 Arte Jardim Maced6nia
educadora

Nome (opcional):
Idade:
Profissdo:

Local de nascimento:
Cidade:

Bairro onde mora:

Ha quanto tempo reside neste endereco?
Menos de um ano ( ) De um a trés anos ( ) Mais de trés anos ( )

Formacgdo escolar:
Nivel fundamental ( )  Nivel médio ()  Nivel superior ()

Ha quanto tempo freqiienta um sarau poético?
Menos deum ano ()  Mais deum ano ( )
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Freqiienta outros saraus?
Sim () Ndo ()
Em caso positivo, onde?

Costuma navegar na internet?
Em caso positivo, quanto tempo por dia?

Tem blog ou site na internet?

Qual a importancia dos saraus para vocé?

Ha quanto tempo vocé faz poesia?

Por que comecou a fazer poesias?

Qual a importancia do rap para vocé?

Gosta de ler?

Se sim, que autores vocé gosta de ler?

Em sua opinido, como a poesia modifica a vida na comunidade?



